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OZET

Sinema ve miizik insanlart hem duygulanima hem de diisiinmeye iten iki sanat dalidir.
Seslerin bir araya getirilip kompozisyon haline getirildigi siiregte miizik, armoni, ritm ve
zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya ¢ikarir. Bu bakima hareketli imgeleri bir araya
getirerek anlatim sunan sinema sanati ile benzerlik gosterir. Tarihsel perspektiften sinema ve
miizigin birlikteligine baktigimizda bu iki sanatin biribirinden ayrilmaz bir birliktelik i¢inde
olduklari soylenebilir. Bir filmdeki miizigin nasil alimlandigi merak uyandiran bir konudur.
Ingiliz-Amerikan yénetmen Christopher Nolan filmlerinde izleyenlere gorsel-isitsel bir diinya
sunar. Calismanin merak konusu Nolan filmlerinde miizigin nasil alimlandig1 meselesidir. Bu
baglamda calisma kapsaminda Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmleri
katilimcilar tarafindan alimlanmis ve yeni bir metin iiretmislerdir.

Is birligi i¢inde bir yaratim siireci gerektirmesi, sinemanin benzeri olmayan bir sanat
oldugunu akla getirir. Her sanat dali gibi sinema da anlatilara odaklanir. Gorsel-isitsel bir
diinya sunan sinemada gordiigiimiiz ve duydugumuz herseyin bir anlam1 oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla bu aragtirmanin  konusu, Christopher Nolan filmlerinde miizigin nasil
alimlandigidir. Calismada, Christopher Nolan Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinde
miizigin nasil alimlandigi sorunu insaci bir onotloji ve alimlamaci bir metodolojiye
yaslanarak degerlendirilmektedir. Calismanin kuramsal ¢er¢evesi Alimlama Estetigi
Kurami’na bagli olarak oturtulmustur. Alimlama Estetigi Kurami metnin anlamina ulagsmak
adina okurdan yana bir tutum sergiler. Etkilesime dayali bu siirecte metne iligkin yapilan her
okuma metnin yeniden {iretimi anlamina gelmekte ve her okur kendi yasantisina,
deneyimlerine ve dil becerileriyle iliskili olarak metni yorumlamaktadir. Kuskusuz her
izleyici i¢in bu unsurlar farkli olacagindan izleyiciler alimlamalar yasayacaktir. Bu aragtirma
ozellikle sinema anlatisinda miizigin bu farkli yorumlardaki yerini ve gizilini degerlendirmeyi
hedeflemektedir.

Arastirma referansini Christopher Nolan’in sinemasindan almaktadir. Y&netmenin
filmografisinden s6z konusu filmlerin nasil alimlandigi, alimlamada miizigin filmin
anlamlandirma silirecine nasil dahil oldugu alimlayicilarinin  perspektifi  esliginde

degerlendirilmistir. Bu baglamda calisma kapsaminda Christopher filmlerinin katilimcilar



tarafindan alimlandigi bir arastrima tasarlanmis ve katilimcilarin yaratict siiregte metni
anlamlandirmalarini tesvik etmek tizere bu metinlerle ilgili yar1 yapilandirilmis sorulardan
yola ¢ikarak yeni bir metin iiretmeleri istenmistir. Arastirma sonunda arastirmaya katilan her
katilimecinin farkli deneyim ve birikim sahibi olmasindan 6tiirii filmlerin miiziklerini farkli
bigimlerde alimladigi sonucuna ulasilmustir. Izleyici bir yazar edasiyla filmin anlamim

yeniden yazarken bunu miizik dolayimiyla da yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hareketli imge, Film Miizigi, Christopher Nolan, Metin, Seyirci



ABSTRACT

Cinema and music are two branches of art that prompt the human beings to affection
and reasoning. In the process in which sounds are brought together into a composition, the
concept of music brings harmony, rhythm and time together and creates a narration. In this
respect, it is similar to the art of cinema, which brings moving images together in order to
create a narration. When the association between cinema and music is observed from a
historical perspective, it can be stated that these two art forms are inseparable from each other.
The reception of a music in a movie has always been an interesting topic. British-American
filmmaker Christopher Nolan presents his audience an audio-visual worlds with his films. The
subject of the study is the question of how music is received in Nolan films. In this context, as
part of the study, Christopher Nolan’s Memento, Inception and Dunkirk films were received

by the cinephiles and produced a new text.

The necessity of a process of creation in collaboration brings to mind that cinema is a
unique art. Cinema, like every branch of art, focuses on narratives. It can be stated that
everything that we see and hear in the cinema which presents an audio-visual world has a
meaning. Therefore, the subject of this research is how the music is received in Christopher
Nolan films. In the study, the problem of how the music is acquired in Christopher Nolan
films is evaluated by leaning against a constructive ontology and phenomenological
methodology. The theoretical framework of the study is based on the Reception Theory. The
Reception Theory exhibits a reader-side attitude to achieve the meaning of the text. In this
interaction-based process, each reading of the text refers to the reproduction of the text, and
each reader interprets the text in relation to his or her background, experience and language
skills. Undoubtedly, since these elements are different for each audience and the viewers will
experience reception. This study aims to evaluate the place and mystery of music in these

different interpretations in the cinema narrative.

The research takes its reference from Christopher Nolan’s cinema. Memento,
Inception and Dunkirk texts from the director’s filmography were selected for the research;

How these films were received and how the music was included in the process of meaningful



interpretation of the film were evaluated with the perspective of the participants. Accordingly,
in the context of the study, a research which includes the reception of Christopher Nolan’s
Memento, Inception and Dunkirk films by the participants is designed and participants were
asked to produce a new text based on semi-structured questions about these texts in order to
encourage making sense of the text in the creative process. At the end of the research, it has
been reached the conclusion that since every participant participating in the research process
has different experiences and knowledge, each one of them has different ways of receiving the
meaning by means of music in the films. As a writer, the author-audience rewrites the

meaning of the film and does so through music.

Key Words: Moving Image, Film Music, Christopher Nolan, Text, Audience
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GIRIS

Dil, sessizligin melodisi olarak konusur.

Heidegger

Insan etkinliginin estetik digavurumu olan sinema ve miizik insanlar1 hem
duygulanima hem de diisiinmeye iten iki sanat dalidir. Miizik, sinemaya gore hem tarihi hem
de giindelik hayat i¢indeki yeri bakimindan daha eski donemlerden beri var olan bir sanat
dalidir. Miizik, bicim, uyum ve duygu ifadesinin giizelligini {iretecek sekilde birlestirilen
insan sesi ve enstriiman unsurlariyla olusturulan seslerdir. Esgiidiimlii bir ses dagarcigi olmasi
bakimindan miizik, sesleri ve onu simgeleyen notalar1 diizenli bir bigimde bir araya getirme
stirecidir. Seslerin timlesik bir kompozisyon halinde biraya getirildigi siiregte miizik, armoni,
ritm ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya ¢ikarir; tipki hareketli imgeleri bir araya

getirerek bir anlatim gerceklestiren sinema da oldugu gibi.

Sinema ile miizik bir anlatim ve anlam iretim mekanizmasi olarak birbirlerine
benzeyen sanatlardir. Miizik ve sinemanin birbiriyle benzesen bu anlam {iretme siireci
kendilerine 6zgli bir dil iretmelerini de beraberinde getirir. Miizigin sesle, sinemanin
hareketli imge ile trettigi bu dil kullandigimiz dilin isleyisiyle de kosutluk tasir. Cevremizde
olup biten seylerle ilgili bilgiler, giiniimiizde bizlere sadece sozciikler yoluyla
ulagsmamaktadir. Goriintii ve sese dayali anlatimlar, diinya hakkinda farkli kavramlar ve
diisiinceler igceren gorsel-igitsel bir “dil” kullanmaktadir. Bir iletisim araci olan sinema da

miizik de dilin yaptig1 gibi iletisimsel iglevlerin ¢ogunu yerine getirmektedir.

Miizik sozciigiiniin kokeni, yazili ve sozlii kiiltiirlerin dogasi ile iligkilidir. Kokenini
Yunan mitolojisinden alan ‘miizik’ soézcligli, Bati1 kiiltiirline ait bir mirastir. Miizik
sOzcliglinliin kokenini Yunan mitolojisinde yer alan ‘Musa’lardan aldig1 diistiniilmektedir.
Musalar akilda tutma islevini 6nemli 6lciide ‘miizik’ araciligiyla gerceklestirdiklerinden,
‘musa’ sozciigli ‘miizik’ sozcligliniin kokenini olusturdugu diisiiniilmektedir (Donmez, 2015:
15). Miizigin hatirlatma giicii, Musalar tasvir eden antik vazolar, heykeller ve kabartmalarda

da iglenmistir. Antik gorsel miraslar icinde Musalar, ¢ogunlukla el yazmalar tasirken, calgi

1



calarken ya da tiyatronun iki temel 6gesi olan tragedya ve komedyay temsil eden aglayan ve

giilen yiiz maskeleriyle tasvir edilirler (Donmez, 2015: 16).

Insanlik, kiiltiirel birikimlerini akilda tutabilmek ve hatirlayabilmek igin sozii 6lgiili,
uyakli ve kalipli kullanma big¢imleri gelistirmistir. Nitekim edebiyatin siir, destan, tragedya
gibi tiirlerinin nazim formunda sdylenmesi bunun bir isareti sayilabilir. Oyle ki tarihsel
stireklilik icinde bu tiirler araciligiyla kiiltiiri ‘s6z’ ile devindirirken ‘miizik’ten yardim

almak, hem Bat1 hem de Bati-dis1 kiiltiirlerde de 6nemli bir yontem olmustur.

Once soziin varligi, sonra da bunlara eslik edecek olan yazinmn icadi destan ve
tragedyaya ek olarak masal, roman gibi yeni tiirlerin dogmasina zemin olusturmustur. Yazi
ile birlikte zaman mekani asarak toplumsal kayitlarin tutuldugu bir bellek deposu kesfedilmis
oldu. Bu noktadan sonra somut olmayan kiiltiir iirlinlerinin akilda tutulmasi ile ilgili
stratejileri  temel olarak ‘sozlii kiltir’ ve ‘yazili kiiltiir’ iki baglik altinda anilmaya
baslamistir. Sozlii kiltir agirlikli olarak endiistrilesme Oncesi toplumlarin  kiiltiirlerini
devindirme stratejisi iken, yazili kiltiir endiistriyel toplumlarin kiltiirlerini devindirme

stratejisi olarak degerlendirirlir (Donmez, 2015: 15).

Bir ifade araci olarak muzik, kiltiir ve insanlik tarihinin hemen hemen her alanina
yayilmis bir olgudur. Yasamla sik1 bir bag i¢cinde olan miizik, farkli miizik anlayislari ile dini
ritiieller, savas alanlari, stadyumlar, toplu tagimalar, evler ve sokaklar gibi bircok alana
yayilmistir. Miizigin tarih i¢inde ge¢irdigi degisimler goz Oniine alindiginda, miizigin ne
olduguna dair kesin bir tanimlama yapmak giictiir. Miizik, giizel sanatlarin seslerin, form,
ifade, yapt ve duygu kombinasyonlar1 ile ilgili olan bir ifade tiirii olarak tanimlanir

(OxfordDictionary, 2019).

Miizik sanatinda kullanilan sesler, diizenli titresimlerden olusmus seslerdir ve belirli
bir ses yliksekligindedirler. Bu titresimler eger diizenli degilse bu seslere giirtiltii denmektedir.
Miizikal sesler ritim, melodi, armoni, tin1, doku, form ve dinamikler olarak adlandirilan temel
yap1 taglarindan olugsmaktadirlar. Miizik armoniyi ve zamani bir araya getirerek bir anlatim
ortaya ¢ikarir. Dilde kelimeleri bir araya getirerek bir anlatim gerceklestirmesiyle benzerlik
gosterir. Dil aym1 zamanda yazilabildiginden sOylenen kelimeler yazilir ve anlaminin ne
oldugu ortadadir. Tunali (1984: 162), miizigin yapisin1 maddesel ve irreal ya da tinsel olarak
ayirmaktadir. Miizigin maddi yapisinin ‘ses fizigi’, tinsel yapisinin ‘kiiltiir’ ve ‘biligsel algr’

oldugunu diistinebiliriz.



Miizigin fiziksel olarak gergeklesip tinsel bir haz vermesi iki asamadan olusur.
Birincisi sesin fiziksel olarak gerceklesip, algilayan kisinin kulak araciligiyla algilamasi ve
beyinde degerlendirilmesi yani miizigin fiziksel ontolojisine karsilik gelmesidir. Algilanmis
ve degerlendirilmis olan seslerin, bilissel ve estetik olarak beyinde degerlendirilmesi olan
ikinci nokta ise, kiiltiirel ve biligsel ontolojisine karsilik gelmesidir. Birinci agsamay1 mekanik,
ikinci agamay1 ise insan ve duygusal odakli diislinebiliriz. Miizigi olusturan melodi, ritm,
armoni gibi unsurlarin kaynagi fizikseldir. Fakat bu unsurlarin birlesimi ve karsisinda

bireylerin tepkisi tamamaiyla kisiseldir.

Kiiltiirtin  sozle arayiizinde sozciikler, yaziyla arayiiziinde alfabeler, miizikle
arayliziinde sesler ve notalar varsa gorsel kiiltiirin temelinin ise imge oldugu soylenebilir.
Tiirk Dil Kurumu Sézligii’'nde imge: zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal,
hiilya veya duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar, imaj olarak tanimlanmaktadir. Hem zihinde hem de dis gerceklikte ifadesini bulan
imge, salt resim, tasvir, gorlintii degil, zihindeki soyut insalardir. Miizik o zaman, seslerle
zihinde imge ve duyum iiretme isiyken, sinema hareketli imgelerden olusan sanatsal bir yap1
olmasiyla gorsel kiiltiirlin bir pargasidir. Sinemanin irettigi imgenin goriintii sdzcligl ile ¢ok
yakin bir iligkisi oldugu yadsinamaz. Sinematografik imge yeniden yaratilmis ya da iiretilmis
goriintii dizgesidir. Imge, bir seyin nasil gériindiigiiyle birlikte ona bakan kisinin de onu nasil

gordiigliniin anlam bilgisini verir.

Sinema ve miizigin tarihsel birlikteligine baktigimizda bu iki sanatin biribirinden
ayrilmaz bir unsur olusturduklarmni sdylenebilir. Oyleki film gosterimlerinin basladigi ilk
giinlerden itibaren, miizik, sinema anlatilarina eslik eden bir olgu olmustur. Film ve miiziginin
birlikteliginin tarihi arastirilirken film miiziginin ilk film gosterimiyle birlikte ortaya ¢iktigi
goriilmustir. Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895°te Paris’te bir kafede yaptiklar ilk film
gosteriminde, filme bir piyano eslik ettigi bilinmektedir (Konuralp, 2004: 19).

Sinemadaki miizik kullanimi ilk baglarda gosterimin yarattig1 giirtiltiileri 6rtmek i¢in
kullanilmistir. Nitekim, Pekman ve Kiligbay (2004: 11), “sinemanin yiizyillik tarihine
baktigimizda miizigin sinemanin vazgegilmez 6gelerinden bir tanesi oldugu hemen anlagilir”
demistir. Ilk baslarda miizik, sessiz goriintiilerin hayaleti andirmasi ve ya gdsterim aletinin
rahatsiz edici sesini bastirmak amaciyla kullanilsa da miizigin goriintiilere ekledigi anlamsal
katki fark edilmis ve sonucunda sinema ve bir miizik kopmayan bir biitiinliikle yeni estetik

bakis agilarina ulagsmustir.



Bu durum g6z oOniinde bulunduruldugunda, sessiz sinemanin aslinda konusmalarin
olmadigi filmler oldugu sdylenebilir. Sessiz filmlerin ilk doneminde, film miizigi herhangi bir
sanatsal amagcla degil de, projeksiyonun asir1 giiriiltiilii sesini bastirmak i¢in kullanilmaya
baslanmigsa da siire¢ i¢inde, miizik bu gorevini yerine getirirken eylem vurgulanmak ve
aciklanmak istendiginde kullanilabileceginin kesfedilemesi uzun zaman almamistir.
Dolayistyla, mevcut teknoloji ile ¢ekilmis gorliniitiilere getirdigi veya ekledigi anlam
katkisinin fark edilmesiyle, miizik-film iliskisi kopmaz bir biitlinliige eriserek yeni bir estetige

dogru evirilmistir.

Giliniimiliz sinema anlatilarinda, diyaloglar, efektler ve miizik filmin ses evreninin
olusturan etmenler olarak seyirci tarafindan bir biitiin olarak algilanmaktadir. Kisilerin duygu,
diisiince ve isteklerini belirtmek icin ¢ikardiklar1 ‘ses’lerin tiimii sinemada sozii olusturur.
Sinemasal anlatimda konusmalarin kullanimi; kisilerin karakterlerini, kisilik 6zelliklerini ve
insan iligkilerini yansitma ve aktarmada c¢ok biiyilk 6neme sahiptir. Filmlerde kullanilan
miiziklerde ise melodi, ritim ve armoninin nasil kullanildig1 seyircilerin duygusal tepkilerini
etkilemektedir. Bunun bir sonucu olarak, en siradan filmlerde oldugu kadar, sanatsal degeri
yiiksek olan filmlerde de miizik sinematografinin temel bilesenlerinden biri olarak yer
almaktadir. Siradan filmlerde daha ¢ok duygu temeli bir islev i¢inde kullanilirken, nitelikli
anlatilarda kullanilan miizik ise, dogrudan anlatiya yiliklenen anlami belirleyerek seyircinin

alt-metni (subtext) okumasina yardimer olmaktadir (Sézen, 2015: 35).

Filmde miizik kullanilmasinin farkli bigimleri ve nedenleri bulunur. Calismanin
ilerleyen boliimlerinde bu nedenler ve islevler detaylandirilarak anlatilmistir. Sinema metni
icinde yer alan miizik, kendi iginde bir anlatima (narrative) sahip olmamasina ragmen eslik
ettigi sanat tlirline anlam katabilme 0Ozelligine sahiptir (Kalinak, 1992: 8). Miizik, bir film
sahnesine baglamlar asilayabilir veya o sahneden anlamlar ¢ikarilmasina sebep olabilir,
sadece duygusal anlami aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda seyircinin dikkatini filmde gorsel
olarak bulunan obje veya karaktere de gekebilir. Miizik film ic¢inde bir ¢ok farkl islevsel ve
estetik nedenlerden otiirii kullanilir. Ornegin; miizigin filme ritim katmasi, flashback ve ya
slow-motion kullanilan sekanslarda biitiinliigii saglama, atmosfer yaratma, devamliligi

saglama gibi nedenlerden kullanilmaktadir (Kalinak, 2010: 24).

Goriintlii kendi basina bir sey anlatirken miizik ile birlestiginde ise farkli bir anlam
ortaya koyar. Ornegin 2017 yapimi olan Logan filminde, Johnny Cash’in 2002 tarihli Hurt
sarkist bir araya getirilince ortaya bam bagka bir anlam ¢ikar. Bu 6rnek bize goriintii ve
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miizigin ayr1 ayri anlamlara sahipken birlestiklerinde yeni bir anlam direttiklerini gosterir.
Miizik perdedeki goriintiilerle etkilesim halindedir bdylece seyirci filmde gérmekte oldugu
sahneleri yorumlar ve kendi anlamini yaratir. Bir filmdeki miizigin nasil alimlandigi merak
uyandirici bir konudur. Ingiliz-Amerikan yonetmen Christopher Nolan yaptigi filmlerle
uluslararasi basarilara imza atmis bir yonetmendir. Nolan, filmlerinde yer alan miiziklerle
izleyenlere gorsel-isitsel bir diinya sunar. Bu diinyay1 bir metin olarak degerlendirdigimizde,
metin i¢inde imgeler, ses, s0z, efektler ve miizigin bulundugunu goriirtiz. Bu mozaik iginde
calismanin merak konusu olan Nolan filmlerinde miizigin nasil alimlandigi meselesidir. Bu
baglamda calisma kapsaminda Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmleri

katilimcilar tarafindan alimlanmig ve yeni bir metin tiretmislerdir.

Miizigin kulakla, sinemanin gozle algilananlara dayali duygulanim yaratma giicii film-
miizik beraberliginde gerceklesecek duygulanimin niteligi sorunun beraberinde gitrmektedir.
Sinemanin iirettigi miizikle harmanlanmis goriintii dizgesine sinema izler kitlesinin yani film
alimlayicilarinin verdikleri karsilik bu calismanin kalkis noktasini olusturmaktadir. Sinema
sanati, izleyicileri farkli zaman ve mekana gotiiren, farkli duygu ve diisiinceleri deneyimleme
imkan1 sunan en etkili anlatim araglarindan biri olarak kabul edilir. Sinema benzeri olmayan
bir sanattir, bunun sebebi is birligi iginde bir yaratim siireci gerektirmesidir. Ressam renklerle,
sair sozciiklerle, yonetmen de imgelerle yaratim yapar. Buradan hareketle, sinemada
duydugumuz ve gordiiglimiiz herseyin bir anlami oldugu sdylenebilir. Caligmanin kapsami
film miizigi ile ilgili oldugundan sinema ve miizik birlikteligi ¢alisma i¢inde yer alan 6nemli
temadir. Dolayistyla bu arastirmanin konusu, Christopher Nolan filmlerinde miizigin nasil
alimlandigidir. Calismada sinema miizik birlikteliginin tarihsellik icerisinde nasil bir islev,
anlam ve igerik degisimine ugradigi ve alimlayicilarinin bunlara verdigi karsilik arastirilmasi

bu ¢alismanin kapsamina dahildir.

Calismada, Christopher Nolan Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinde miizigin
nasil alimlandigi sorunu insaci bir ontoloji ve alimlamaci bir metodolojiye yaslanarak
degerlendirilmektedir. Calismanin kuramsal ¢ergevesi tarihsellik i¢inde Alimlama Estetigi
Kuraminin aldigi goriiniimlere oturtulmustur. Bu yaklasimda metnin anlami {izerinde
yogunlasilir ve anlamin yazarda mi, metinde mi ortaya c¢iktigt ya da okurun
anlamlandirmasinin bir sonucu mu oldugu sorgulanir ve siklikla okurdan yana bir yaklasim
benimsenir (Kavalci, 2017: 57). Etkilesime dayali bu siiregte metne iligskin yapilan her okuma

metnin yeniden iiretimi anlamma gelir ve her okur kendi yasantisina, deneyimlerine ve dil



becerileriyle iligkili olarak metni yorumlar. Her izleyici i¢in bu unsurlar farkli olacagindan her

izleyici farkli alimlamalar yapacaktir.

Sinema izleyicilerinin ayni filmi izlemelerine ragmen farkli yaptiklart yorumlamalar
merak uyandiran bir durumdur. Bu arastirma 6zellikle sinema anlatisinda miizigin bu farkl
yorumlardaki yerini ve gizilinin neligini sorgulamaktadir. Arastirma referansini Christopher
Nolan sinemasindan almaktadir. Y6netmenin biribirinden farkli konulari ve yaklasimlari olan
anlatilarla dolu filmografisinden Memento, Inception ve Dunkirk metinleri arastrima igin
secilmig; bu filmlerin nasil alimlandigi, alimlamada miizigin filmin anlamlandirma siirecine
nasil dahil oldugu alimlayicilarinin perspektifi esliginde degerlendirilmistir. Bu baglamda
calisma kapsaminda Christopher Nolan filmlerinin katilimeilar tarafindan alimlama
bi¢imlerine odaklanan tasarlanmis ve katilimcilart yaratict  bir siire¢te metni
anlamlandirmalarini tesvik etmek iizere bu metinlerle ilgili yar1 yapilandirilmis sorulardan

yola ¢ikarak yeni bir metin liretmeleri istenmistir.

Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) veri tabanindan yapilan arastirmalar dogrultusunda
sinema alaninda yapilan alimlama calismalarinin sayica azhig dikkat gekicidir. YOK’te
yapilan arastirmalarda daha ¢ok edebiyat alaninda alimlama c¢alismalarin oldugu, film
miiziginin alimlanmasi ile ilgili yapilan calismalarin sayica az oldugu goézlemlenmistir.
Karaca, 2002 yilinda yazdigi doktora tezinde Alimlama Estetigi kuraminin temel
parametrelerini Ernesto Sabato’nun El Tunel metnine uygulamis, metin ve okur arasindaki
iliskiyi incelemistir. Ote yandan 2017 yilinda Akyunak’mn film miizigi iizerine yazdig1 sanatta
yeterlilik tezi, film miizigi terminolojisiyle ilgili yol gosterici olmustur. Diger taraftan
Flach’in 2012 yilinda yazdig1 yiliksek lisans tezi ge¢misten gilinlimiize film miizigindeki
sektorel ve kuramsal gelismelerle ilgili yol gosterici olmustur. Film Miiziginin nasil
alimlandig1 tlizerine arastirma olmamasi arastirmayr onemli kilmaktadir. Bu calismanin
izleyici veya okur odakli yapilan ¢aligmalarin sayica azligindan 6tiirii izleyici odakl yapilacak
olan caligmalara ve film miizigi ile arastirmalara esin kaynagi olacagi disiiniilebilir.
Arastirmanin bu yoniiyle film miizigi alanindaki okur odakli ¢alismalara katki saglamasi

hedeflemektedir.

Tezin birinci boliimiinde fotografik imgeler ve hareketli imgenin miizikle iliskisi
tartistlmistir. Ancak insanin fiziksel gercekligi taklit etme ugrasi hareketli goriintiilerle
birlikte yeni bir boyut kazanimistir. Hareketli goriintiiler gercek diinyayr oldugu gibi
gosterebilecek niteliktedir. Harektli goriintiiler onceleri sessiz ve miiziksiz varolmus ancak
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Lumiere kardeslerin icadi sayesinde miizikle bulusmuslardir. Insanin hareketi kaydetme ve
yeniden iiretme isteginin sinemanin dogmasina zemin olusturdugunu sodyleyebiliriz. Fiziksel
gercekligin yeniden iiretimi sinema ile miimkiin olmustur. Sinema hareketi yeniden iiretebilen
bir sanat oldugundan gergekligi diger sanat dallarindan farkli bir bigimde aktarir. Sinema
gercekligi hareketli imgeler ve seslerle sunar.Sesler fiziksel gercekligin ayrilmaz bir
parcasidir.. Etrafimizi saran diinyada kaynagi goriinmeyen bir miizik olmasa da hareketli
goriintiiler miizikle birlikte dustiniilmiislerdir. Harketli goriintiiler miizikle varolsalar da
fotografa baktigimizda gozlerimizle fotografin yakaladigi o an’a odaklaniriz ancak miizik
duymayiz. Fotografik imgeler ve miizik iliskisi aslinda yaraticiligin bir {riinii olarak
karsimiza c¢ikar. Fotografta miizik yoktur ama gordiiklerimize zihnimizdeki miizik eslik

edebilir. Hareketli imgeler ise basindan beri miizikle birlikte varolmuslardir.

Tezin ikinci boliimi filmin topolojisini degerlendirilmektedir. Topoloji farkli anlatim
Ogeleri iceren sinemay1 anlatmak adina kullanilan bir terimdir. Sinema hareketli imge, ses,
s0z, yazi ve miizik araciligiyla anlatim yapar. Kuskusuz sinema metinlerinde her 6ge ayni
baskinlikta kullanilmadigindan topoloji kavrami bu boliim i¢in uygun goriilmiistiir. Aragtirma
kapsaminda diisiiniildiigiinde miizik film topolojisinin merkez unsuru olarak goériilmektedir.
Metin icinde miizik seyirciye diisiince ve duygulanim asilamasinin yaninda islevsel
sebeplerden otlirli de kullanilabilir. Yapisi geregi soyut bir sanat olan miizik hareketli
goriintiilere ritim, atmosfer, devamlilik gibi 6nemli islevler yerine getirir. Ayrica kullanilan
miiziklerde melodi, ritim ve armoninin nasil kullanildigina bagh olarak seyircinin duygusal
tepkilerini etkilemektedir. Bunun bir sonucu olarak en siradan filmlerden sanatsal degeri

yiiksek olan filmlere kadar miizik sinematografinin temel bilesenlerinden biri olarak yer alir.

Ugiincii boliim ise aragtirmanin yontemini kapsar. Yontemde 19. yiizyildan giiniimiize
metin, yazar ve okur odakli kuramlar incelenmis. Arastirma icin secilen filmlerin, yazarlarin
ve neden okur odakli bir yaklasim segildiginin sebepleri agiklanmigtir. Tezin dordiincii
boliimii tartigma ve yorum boliimiidiir. Bu béliimde katilimcilarin seyir yonergesine verdigi

yanitlar yontem ve kuramsal ¢er¢eveyle harmanlanarak yorumlanmaigtir.



BOLUM I: FOTOGRAFIK IMGEDEN, HAREKETLI IMGEYE MUZIK: KISA
TARIHCE

Tarih boyunca her donemin kendine 06zgii bir dili ve anlati bi¢imi olmustur.
Efsanelerin ve mitlerin ¢agi olan Antik donemde anlam séz ile olusturulmus, Ortagaga
gelindiginde ise s6z yerine yazinin hiikkiim siirdiigii bir anlati iklimi egemen olusmustur.
Ronesans’la birlikte insanlar gorsel hafizalarimi gelistirmeye baslamig, Sanayi Devrimi
sonrasinda ise toplumun her sinifina yazinin ulasabilmesi saglanmistir. 20.yy’la birlikte
gelisen teknoloji Once fotograf (sabit fotografik goriintii) ardindan sinemanin (hareketli
goriintli) icat edilmesiyle giiniimiizde yaygin olarak kullanilan imgelerin iiretilmelerini

saglamistir.

Ik gaglardan beri anlatmak, anlamak ve anlasilma ¢abasi iginde olan insan, etrafindaki
diinyay1 model olarak almistir. Insan etrafindaki nesneleri 6rnek alarak magara duvarlarina
cizimler yapmis ve kendi aralarindaki iletisimin temel yap1 tasi olarak kullanmistir.
Gegmisten giiniimiize imge ve insan arasindaki iliski karmagik bir yapiya sahiptir. Yazinin
icat edilmesinden Once insanlar duygu ve diisiinceleri imgeler sayesinde aktarabilmistir. Bu
baglamda imgenin goriintiiyle sik1 bir bagi vardir. Imge, ¢esitli tanimlamalar1 olsa da gok
genis anlamlar tasiyan bir kavramdir ve bu bakimdan net bir tanimin1 yapmak oldukga zordur.
Imge; zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi zlenen sey, hayal, hiilya veya duyularla alman bir
uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, imajdir (TDK, 2019). Ulutas
(2017: 75), imgenin duyumsadigimiz fenomenlerin zihnimizde biraktigi izleri ve bu izlere
eslik eden diislinceleri tanimladigini sdyler. Baglangigta temsil niteligi 6n plana ¢ikarmis gibi
goriinse de var olmayani var etme anlaminda imgenin simgesel bir yonii de vardir (Ulutas,

2017: 75).

Imgenin goriintii sézciigiiyle de yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Bir imge yeniden
yaratilmis ya da iiretilmis goriitiidiir. Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri zihinde
canlandirmak amaci ile yapilmistir (Berger, 2014: 10). imge, gercek bir varligin yansimast,
gorsel veya sozel gostergesi, temsilini, ayn1 zamanda zihinde canlanan goriintiisiinii kapsayan
karmagsik bir yapiya sahiptir. imgeler onu yaratan, anlam yiikleyen kisiler tarafindan farkli
sekillerde olusabilir. Yaratilan imge fotograf, resim veya bagka bir form olarak ortaya ¢iksa
bile onu okuyan kisiler ilk basta yiiklenen anlamindan farkli bir anlam ¢ikartabilirler. Bu
anlamda imgelerin ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugu sdylenebilmektedir. Berger (2014:
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8), diisiincelerimizin, inanglarimizin ve se¢imlerimizin nesneleri gorlisiimiizi etkiledigini
sOyler. Her bireyin kendine has bir gérme bi¢imi vardir ve neye baktigimizdan ¢ok nasil

baktigimiz 6nemlidir.

1.1 Fotografik Imgelerde Gerceklik ve Miizik

Imgelerin insanin suya yansiyan goriintiisiinii hayata gegirme fikriyle baslayan
seriiveni, Louis Daguerre ve Joseph Nicephore Niepce’in fotografi icat etmesiyle yeni bir
boyut kazanir. Tiim sanatlar gerceklige yaklagma, gercekligi yansitma iddiasi tagimaktadir.
Gorsel sanatlarin bir anlamda ¢ekirdegi sayillan imgeler gergeklikle yakindan ilgilidirler.
Fotografla birlikte fotografik imgenin aslinda gercekligin birebir goriintiislinii verdigi
sOylenebilir. Ancak fotografin gercekte var olan nesneyi kaydediyor olmasi elde edilen
sonucun gercegin kendisi olmasini saglamaz. Bu anlamda ¢ekilen her goriintii doganin bir
kopyasi olsa da, onu zamandan ve mekandan koparmas: bakimindan ger¢eklikten

uzaklasacaktir.

Fotografin icadiyla birlikte gozlimiizle gordiigiimiiz gercekligin adeta kopyasi
yakalanmig, zaman tek bir ana hapsedilmistir. Diger sanatlara gore fotograf o giine kadar
gerceklige en ¢ok yaklasan alan olmustur. Barthes (2014: 104), fotografin orada bulunmanin
adeta bir sertifikast oldugunu sdyler. Ronesans doneminde kusursuz bir insan portesi
yapilabiliyorken, fotografla birlikte bu siire¢ mekanik bir hal almistir. Fotografla birlikte insan
eli, resmin yeniden-liretim siireci igerisinde ilk kez en Onemli sanatsal yiikiimlerinden
Kurtulmustur; bu yiikiimler artik yalnizca objektife bakan goz tarafindan stlenilmektedir
(Benjamin, 2002: 53). Walter Benjamin, yeniden iiretilen sanat yapitlarinin simdi ve burada
olma durumunu, baska bir deyisle biriciklik 6zelligini kaybettigini soylemektedir. Sanat
yapitinin teknik yoldan yeniden iretilebildigi ¢agda giiclinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi
yani aurasi olmaktadir (Benjamin, 2002: 55).

Resim ile fotografi karsilastirdigimizda, fotografin gerceklikle kurdugu iliskinin
resimden daha farkli oldugu farkedilir. Resim, ressamin yorumuyla ortaya ¢ikarken, fotograf
gordiigimiiz diinyay1 oldugu sekliyle aktarir. Sontag (2008: 22), bir fotografin sadece

gercekligin taklidi olmadigini; bir belge niteliginde oldugunu, tipki bir ayak izi veya 6liiniin



yiiziinden alinmis bir maske gibi gercegin kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmig bir sey
oldugunu sdyler. Fotografin an1 dondurmasi ve kaydedebilmesi sahip oldugu en biiyiik

giiclerden biridir.

Sontag (2008: 186), fotografin daha once baska higbir resim-olusturma sisteminin
faydalanamadig1 bir giice sahip oldugunu bunun sebebinin ise daha onceki araglardan farkl
olarak, resmi olusturacak bir kisiye bagimli kalmamasi oldugunu sdyler. Fotograf, goriintii
olustururken optik kimyasal bir islem gerceklestirir, bunun sonucu olarak goriintii elde
edilmis olur. Ancak her ne kadar kimyasal ve mekanik bir siire¢ olsa da, fotografi ¢ceken
kisinin bakisi, kadraji ve 1518 derecelendirilmesi iiretilen fotografin digerlerinden farkli
olmasini saglar. Her fotograf aslinda biriciktir. Ayn1 nesnenin fotografi ¢ekiliyor olsa da farkl

insanlar tarafindan farkli sonuglar elde edilecektir.

Sontag (2008: 181), fotografin hem bir goriintii, hem ‘ger¢egin’ yorumu hem de
gercegi dogrudan cogaltan bir sey oldugunu adeta gercegi gasp ettigini sdyler. Buradan
hareketle fotografin gergekligi birebir kopyalayabilmesi, an1 hapsetmesi bir nevi tekinsizlik
yarattigim sdylenebilir. Sontag, Fotograf Uzerine isimli kitabinda Feuerbach’m The Essence
of Christianity (Hristiyanligin Ozii) adli kitabinin 6nsoziinde o donemin goriintiilerle olan
iligskisine dair fikirlerine yer verir. Fuerbarch, fotograf makinesinin icadindan birkag y1l sonra
kaleme alinmis olan "Bu ¢ag goriintiiyli seylere, kopyay1 asila, temsili gerceklige, goriiniimii
varliga tercih eder" soziiyle aslinda goriintiiniin sundugu tekinsizlik hissine vurgu yapar
(Sontag, 2008: 181). Gozlerimizle tecriibe ettigimiz gerceklik hareket icermesine karsin sabit
fotografik imgenin verdigi tekinsizlik belki de hareketin olugmasina, kesfedilmesine zemin

olusturmus olabilir.

Fotografik goriintiilerin, gerceklige ayna tutan varliklar olarak goriilmesi bir nevi
fotografa 6zel bir algilama tarzinin geleceginin bir habercisi olmustur. Sontag (2008: 189),
gercekligin artik, fotografik goriintiilerin yaziyla kiyaslanmalari gibi, sifresi ¢oziilmesi
gereken bir tiir yazi gibi kavranmaya baglandigini, hatta Fox Talbot’un fotograf makinesini
‘doganin kalemi’ diye nitelendirdigini Ornek gosterir. Feuerbach’in asil ve kopya’y1
birbirinden ayiramamasin sebebi gergeklik ile goriintiiyli duragan bi¢cimde tanimlamasindan

otirtdiir.

Peki gercekligi cizen fotograf, her insan i¢in ayn1 gergekligi mi ifade eder? Fotografin

bir diger deyisle fotografik imgenin ne anlama geldigi, nasil anlamlandirildigi da merak
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uyandiran bir konudur. Sontag bu konuyla ilgili farkli hayat sartlarina sahip olan insanlardan
yola ¢ikarak degerlendirme yapar. Sanayilesmemis iilkelerde yasayan insanlarin fotograflar
cekildigi zaman tedirginlik hissettiklerini, mahrem alanlarina miidahalede edilircesine
rahatsizlik duyduklarini, sanayilesmis iilkelerde yasayan insanlarin tam tersi fotograflar
aracilifiyla gergek hale geldikleri zannina kapildiklarini, kendilerinin birer goriintiiden ibaret
olduklar1 diisiincesiyle fotograflarini ¢ektirmeye can attiklarini sdyler (Sontag, 2008: 191).
Aslinda goriintiilerin kiiltiirle i¢c ice oldugunu, farkli yasam pratiklerine sahip insanlarin

gorintiilere farkl sekillerde yaklastiklarini séyleyebiliriz.

Farkli yasam pratiklerine sahip insanlar goriintiilere farkli yaklagiyorlarsa goriintiileri
nasil anlamlandirirlar? Gortintiilerin nasil anlamlandirildigi konusunda Sontag bu konuyu Cin
ve Bati diinyasinin fotografa bakisi tizerinden bir 6rnek vererek agikliga kavusturur. Bati
diinyasinda fotografin gormeyle baglantili bir seyken, Cin’de ise fotografin siireklilikle ilgili
bir sey oldugundan baglar. Sontag, Cin’de fotograf ¢ekmenin mahremiyetine vurgu yaparak,
fotograf makinesi sahibi (Bat1 diinyasinda oldugu gibi) olmanin baskasinin fotograflarini
cekip onlarin mahremiyetine girme yetkisin olmadigini, fotograf ¢ekmeninin bir tiir ritiiel
oldugunu ve fotografi gekilecek kisinin rizasi alinmasi gerektigini sdyleyerek devam eder
(2008: 203-204). Cinliler i¢in fotografin, monolog gibi algilandigini, Bati diinyas1 i¢in
fotografin farkli bakis agilarmma sahip cok sesli bir konusmayr temsil ettigini sdylererek

kiltlirler aras1 farkliliklara vurgu yapar.

Sontag, fotografin nasil algilandigi meselesinde Amerikan fotografcilarla ilgili
gorlslerini de yansitir. Amerikalilarin kendi tilkelerinin gergekligini doniisiim gegirebilir bir
duygu ve coskuyla hissettiklerinden bahseder. Amerikali fotograf¢ilarin tipki Amerikal
yazarlar gibi ulusal gerceklikteki tarifi miimkiin olmayan bir seyi (daha once hi¢ goriliip
rastlanmamis bir seyi) ortaya koyduklarini séyler ve Robert Frank'in kitabindan bir 6rnek

vererek fotografin aslinda ne kadar yaratici algilanabilecegine vurgu yapar:

“Robert Frank'in (Guggenheim bursu sayesinde) eski piiskii kullanilmis
bir arabayla diistiigii ve hemen hemen kirk sekiz eyaletin hepsini dolastig
vollarda ¢ektigi o miithis fotograflarinda yakaladigr duygu, Amerika’da giinesin
sokaklart kasip kavurdugu, kulaginiza hep bir miizik kUtusunda ya da yakindaki
bir cenaze toreninde ¢alinan miizigin geldigi seklindeki delice histir; Frank bu
hissi, daha once hi¢ filme alinmamis golgeli sahneleri kivrakligi, esrarengizligi,
dahiyaneligi, hiiziinliigii ve acayip gizliligi icinde yakalamistir ... Siz de bu
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fotograflar gordiikten sonra, bir miizik kutusunun bir tabuttan daha keder verici

olup olmadiginizi bilemediginiz bir noktaya gelirsiniz.” (Sontag, 2008: 81)

Ornekte fotografa bakarken duyulmayan fakat metaforik bir bicimde fotografta miizik
varmigcasina bir anlamlandirma oldugunu soyleyebiliriz. Fotografa miizik eklemek aslinda
yaraticiligin sundugu bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Fotograf miizikle birlikte diistiniilmemesine

karsin, sinema basindan beri miizikle birlikte varolmus bir sanattir.

1.2 Hareketli imge ve Gergeklik Iliskisi

Tipkt fotografta oldugu gibi hareketli imge ve gergeklik iliskisi de algilama ve
diistinmeyle iliskilidir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi gerceklik sorunu insanla birlikte
varolan bir olgudur, ilk bakista temel gergeklik doganin kendisi olarak goriiliir, bunun sebebi
insanin ¢evresinde ilk gordiiglii seyin doga olmasi oldugunu soyleyebiliriz. “Gergek” ve
“gerceklik” kavramlar1 sanat ve felsefe tarafindan farkli sekillerde sorgulanmistir. Gergeklik
kavraminin ingilizcedeki karsiligr “reality” sozciigiidiir. Kavram, bir fenomenin gercekten
oldugu gibi algilanmasina karsilik gelir. Tirk Dil Kurumu, gergeklik ile hakikat kelimelerini
es anlamli olarak kabul eder fakat Ingilizce’de hakikat kelimesinin karsiligi “truth”dur,
birseyin dogru ve ya yanlis oldugunu belirtir. Ancak, gergekligi dogrulukla (hakikat)
karistirmamak gerekir. Hakikat, yargida kendini gosterir ve gercekligin diisiinsel diizeyde ya
da zihnimizde onaylanmasiyla ilgilidir. Gergeklik goriiliir, yani algilanir ya da dogrudan

dogruya dusiiniilir (Ulutas, 2017: 41).

Insanin yasadigi diinya iizerinde kendini var etmek ve bir yere oturtma ¢abasi dogay:
taklit ederek ve ona kars1 iistiinliik kurmaya caligarak siiriip gider. Insan 6nce magara
duvarlarina doganin yansimalarini ¢izmis ve kendini resimle ifade etmistir. Bunu yaparken bir
sanat eseri yaratma amacinda olmasa bile kendini ifade etmis ortaya bir anlati ¢ikmistir.
Uygarlik gelistikge sanatin ve sanat¢inin “gerceklik” arayist devam etmistir. Ronesansla
birlikte ortaya ¢ikan perspektif gelenegi ile birlikte sanatgilar goziimiiziin gordiigii diinyay1
resmetmeye yani liglincii boyutu yakalamaya baslar. Fotografin icadi ile birlikte gerceklik
diisiincesi yeni bir boyut kazanmis ancak gercekligin en Onemli parcasi olan hareket
yakalanamamisti. Insanmn hareketi kaydetme ve yeniden iiretme isteginin sinemanimn

dogmasina zemin olusturdugunu soyleyebiliriz. Sinema, gercekligi tam olarak yansitamasa da
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icinde hareket barindirmasindan otiirii diger sanatlardan farklidir. 19. yiizyil ile birlikte

fiziksel gercekligin teknik ve mekanik yeniden {izeritimi sinema ile miimkiin hale gelmistir.

Onceleri sinema hareketli goriintiilerin gosterildigi mekanik bir arag olarak kabul gdrmiis,
sanat olarak kabul edilmemisti. Ancak Arnheim, bu goriise karst durmus kameray1 bir kayit

makinesi olarak kabul eden goriisleri reddetmistir:

Ilk olarak, kamerayi kiiciimseyerek otomatik bir kayit makinesi olarak
niteleyen kimselerin cok basit bir nesnenin en yalin fotografik yeniden uretiminin
bile mekanik bir'islemin boyutlarint asarak o nesnenin dogasina iliskin bir

duygulanimi gerektirdigini anlamalar: saglanmalidir (Arnheim, 2002: 16).

Arnheim, filmin teknik oOzelliklerinin kayit sirasinda gergekligi yeniden diizenlemeye
zorladigini, bu sebepten dolayr sinemanun sanat olabilecegini savunur. Ancak kayda alinan

her filmin sanat eseri olamayacagini da dile getirir:

Film; resim, miizik, yazin ve dansa su yonden benzer: sanatsal sonuglar
tretmek igin kullanilabilecek, ama bu amacgla kullaniimast zorunlu olmayan bir
aractir. Ornegin renkli resimli kartpostallar sanat degildir ve sanat obualari
amacglanmaz. Aymi sey bir askeri mars, gercek itiraflardan olusan bir 6ykii ya da
striptiz i¢in de gecgerlidir. Filmler de mutlaka sanat olmak zorunda degildirler.
Filmin sanat olabilecegini kararl bir sekilde reddeden bir¢ok egitimli insan var.
Onlar temelde sunu soyluyorlar: ““ Film gercekligin mekanik bir yeniden uretimi
oldugu icin sanat olamaz.” Bu goriigii savunanlar bu sonuca resim sanatiyla
karsilagtirma yaparak varwrlar. Resim sanatinda gergeklikten resme uzanan yol
sanatgimin goziinden, sinir sisteminden, elinden, en sonunda tuvale atilan fir¢a
darbesinden geger. Siire¢, nesneden yanstyan isik isinlarimin bir mercek sistemi
tarafindan toplanarak iizerinde kimyasal degisiklikler yapacaklari duyarli bir
katmana yonlendirildigi fotografciliktaki gibi mekanik degildir. (Arnheim, 2002:
14).

Sinemasal gercekligin ¢ikis noktasini, Aristoteles’in dogayr ve insan davraniglarinin
taklide dayali temsili anlamina gelen “mimesis” kavrami olusturur. Taklit olarak mimesis,
basit bir kopya etmek degil, yansitmak ve yeniden iiretmek anlamindadir. Sinema igin
mimesis kavramini diisiindiiglimiizde gozlerimizle gordiiglimiiz fiziksel gergekligin

yansimasidir, taklididir. Aristoteles Poetikasinda siir {izerinden inceleme yaparmis gibi
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goriinse de aslinda Tragedyay: tartigir. Tragedyanin belirli bir uzunlukta, bas1 ve sonu olan
ayrica ahlaki bir tarafi olan bir eylemin taklidi oldugunu soyler (Aristoteles, 2017: 44).
Tragedyay1 olusturan unsurlar1 ise Oyki, karakter, dekor, dil, diisiinceler ve miizik olarak
ifade eder (Aristoteles, 2017: 45). Bu baglamda sinemanin aslinda Antik Yunan

Tragedyasinin miraslarindan yararlanan hareketli imgeler diinyas: oldugunu soyleyebiliriz.

Gergeklige en fazla yaklasan sanat olarak sinema, seyircisine izledikleri tipki gergek
hayattaymis gibi nitelendirmeler yaptirir, adeta seyirciyi kurdugu gercekligin icine daldirir.
Sinema hareketli goriintiiler aracilifiyla gergek diinyayr oldugu gibi gosterebilecek nitelik ve
bicime sahiptir. Arnheim, sinemanin {riinii olan filmi tarif ederken, onu go6zlerimizle
algiladigimiz fiziksel gerceklik ile karsilastirir. Arnheim, filme sanatsal olanaklarin1 saglayan
seyin algiladigimiz gergeklikle olan farklarin oldugunu savunur (Arnheim, 2010: 16). Wollen
(2008: 148), sinemanin gerg¢ek diinya, goren ve gosterme kabiliyetine sahip ydnetmenin

zihninde siizdiigii imgelerin saf bir bi¢imde seyirciye iletilmesi oldugunu sdyler.

Bazin ise sinema gercekligini aciklarken fotograf ve resim sanatindan yola c¢ikar.
Resim insan eliyle ortaya c¢iktigindan icinde nesnellik barindirir fakat fotografin optik ve
kimyasal bir siire¢ sonucu ortaya ¢ikmasi fotografa resmin elde edemeyecegi bir gerceklik
sunma firsat1 sunar (Bazin, 2013: 18-19). S6z konusu nesnelligin aslinda fiziksel bir nesnellik
degil, psikolojik bir nesnellik oldugunu sdyler. Bazin (2013: 26-27), fotografin gergekligin
sadece kopyasmi sundugunu, gercekligin teknik ve mekanik yeniden iiretiminin sinema
sayesinde gerceklestigini dile getirir. Fotograf, sonsuzluk yaratmaz sadece zaman1 mumyalar.
Bu acidan bakildiginda ise sinema zamanin tarafsizligi, goriintiileri onlarin siirekliliginin
goriintiileri oldugunu ileri siirer. Kracauer ise sinemanin, fotografin devami oldugunu, bu
yizden de fiziksel gerceklikle siki sikiya bagli oldugunu diisiiniir. Ona gdre sinemanin
fiziksel gergeklikle iliskisinde 6nemli olan, onu ne kadar iyi taklit edebildigi degil, gergekligin
kayda alimiyor olusudur (Hansen M. B, 2014: 41-42). Kracauer (2012: 124), sinemanin
fiziksel varolusu tehsis ederken iki agidan fotograftan ayrildigini sdyler; ger¢ekligi zaman
icinde evrilirken sunar ve bunu da sinematik teknik ve araglarin yardimiyla yaptigini dile
getirir. Kracauer (2012: 107), filmin fiziksel gercekligi kaydedip gozler Oniine seren essiz bir
donanima sahip oldugunu ve bu nedenle de fiziksel ger¢ekligin ¢ekim kuvvetinin etkisinde
oldugunu soyler. Bazin, sinemanin gercekligi yansitma konusunda diger sanatlardan ¢cok daha

ileride oldugunu, sinema perdesini diinyaya agilan bir pencere olarak yorumlar.
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1928 yilinda Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin ve Grigori Alexandrov sesin
sinema i¢in 6nemli bir gelisme olacagina vurgu yapan “Statement on Sound” isimli bir bildiri
yayinlamiglardir (Cooke, 2008: 44). Onlara gore, o dénem kullanilan montaj tarzinin
kullanilmaya devam edebilmesi i¢in, filmdeki seslerin “ger¢ekei” efektler i¢cin degil, daha ¢ok
kontrpuan (counterpoint) olarak kullanilmasi gerekiyordu. Goriintii ve ses arasindaki yakinligi
ve heterojenligi vurgulamasi gerekiyordu (Stam, 2000: 58). Bu konuyla ilgili Kracauer,

sinemanin ileriki evriminin sese bagli oldugununu sdyler:

“Ciinkii, olay orgiileri daha sofistike ve komplike hale geldikce, olup
bitenler anlasilsin diye aralara eklenen agiklayict yazili ve gorsel materyalin

sayist da artmisti ve sessiz filmi bu yiikten ancak ses kurtarabilirdi.”(Kracauer,
2012: 205).

Bazin’e gore ses, sinemay1 yok etmek icin degil; sinemanin ortaya ¢ikisinda yer alan
fiziksel gercekligin miikemmel kopyasini yaratma vaadini gergeklestirmek icin gelmistir

(Bazin, 2013: 23). Kracauer ise sinemanin sese kavusmasiyla ilgili sunlar dile getirmistir:

Ses filmde miimkiin hale gelince, ferasetli sinemacilar ve film
elestirmenleri bilhassa soze, i¢lerinden birinin tabiriyle bu “¢ok eskilerden kalma
esarete” kuskuyla yaklasilmistir. Soziin kamera hareketinin sonu olmasindan
korkmugslardir mesela —neyse ki bu korkularimin ne kadar yersiz oldugunu ¢ok

ge¢meden anlanuglardwr (Kracauer, 2012: 204).

Bunuda kuskusuz sinemanin sanata yaslanan dili sayesinde gerceklesir. Sinemanin

kendine 6zgii bir dili oldugu inkar edilemez. Tipk1 s6zlii dillerde sdzciikleri bir araya getirir.

Yonetmen bir sanat eseri yaratmalidir. Bu yiizden kullandigi aracin
ozelliklerini bilin¢gli olarak vurgulamasi onemlidir. Yine de bu oyle bir bi¢imde
vapilmalidir ki gosterilen nesnenin nitelikleri yok edilmek yerine daha da
giiclendirilmeli, yogunlastirtlmali ve yorumlanmalidir. Yénetmen, filmini

anlamlarla donatir seyirciyi duygulanima ve diisiinmeye iter. (Arnheim, 2002:
36,59).

Sinemanin dili olmas1 hem seyirciyle iletisim kurmasini hem de bir metin oldugunu
akla getirir. Sinemanin benzeri olmayan bir sanat olusunun sebebi is birligi i¢inde bir yaratim

stireci gerektirmesindendir. Sanatgilar ve sinemanin mutfagina hakim olan insanlar ekip
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halinde birlikte ¢aligirlar. Filmler farkli bakis agilarina sahip yonetmen ve bestecinin kolektif
bir birliktelik sonucu yarattiklari bir metindir. Yonetmen metni sinema dili araciligiyla
olusturur, dilin 6geleriyle seyirciye bilgiler, baglamlar, duygular aktarir. Sinema dili igindeki
belkide en 6gelerden biri de miiziktir. Fiziksel gercekligimiz i¢inde kaynagi goriinmeyen bir

miizik olmasa da filmlerde miizik seyirciye olagan gelmektedir.

Gorsel devinim zaman icinde gerceklesen bir eylem oldugu icin miizikle
bir yakinligi vardir ve ondan etkilenir. Miizik perdedeki hareketin devimsel
karakterini ¢ok etkileyici bir bi¢imde vurgulayabilir; ¢izgi filmlerin isliklarinda,
isaretlerinde ve giimbiirtiilerinde oldugu gibi. Aynca miizik devinimin
kanatlanmasint saglar ve béylece sinema dogal olani tiim ozellikleriyle taklit
etmeye basladiginda yitirilen dansimsi bi¢imlemenin birazinin geri kazanilmasina

yardim edebilir (Arnheim, 2002: 159).

Sesin sinemaya gelisiyle birlikte miizigin yapabilecekleri (islevsel anlamda) ve etki
alan1 artt1. Filmlerdeki sesler (diyaloglar ve ses efektleri) sayesinde filmlerin isitsel alaninda
biiytik gelisim yasanmis ve sesler filmlerin yarattigi etki de artmusti. Ses efektlerinin film
tizerinde yarattig1 etki ve sesin nasil kullanilmasi gerektigi film kuramcilar1 arasinda 6nemli
bir tartisma konusu oldu. 1920’lerin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ses, film yapimini ve
kullanilan dili degistirmekle kalmayip, paralellik (parallelism) ve karsi-siiriim (counterpoint)
kavramlar1 arasinda da atesli tartismalar ¢cikmasina sebep oldu. Bu kavramlar filmde sesin ve

miizigin kullanimiyla ilgili iki farkli sanatsal yaklasimi temsil etmektedir.

Dahan 6nce de bahsedildigi gibi sinema kendine has dil 6gelerini bir araya getirerek
anlat1 sunar. Bazin (1966: 19), sinemanin bir dili oldugunu ve anlatim olanaklarinin diger
sanatlardan daha zengin olmasindan Gtiirii daha ilerde oldugunu sdyler. Yonetmen, hikayeyi
kendi iislubuyla anlatacaksa da onu sinema dilinin Ogelerinden yararlanir. Sinema dilinin
Ogeleri; kurgu, kamera hareketleri, 151k, mekan, aksesuar, diyalog, kostiim, efekt ve ayrilmaz
parcasi olan miiziktir (Asiltirk, 2014: 89). Bu unsurlar filmin atmosferini olusturur.
Yoénetmen hikayesini tiim Ogelerden faydalanarak anlatacaktir. Insanlarm ilgisini iizerine
yogunlastiracak bir hikaye sinemaya uygun bir sekilde s6z, yazi ve goriintiiler araciligiyla

anlatilabilir.

Karsi-siiriim kavramina zit olarak paralellik; miizik kullanimini gergekei bir etki elde

etmek amaciyla, ses ile goriintii arasinda ifadesel bir uyum olarak tanimlamistir. Paralellik —
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karsi-siiriim tartigsmasinda, tipki Rus bigimciler gibi, Siegfried Kracauer de paralellige karsi
durmus, “gorselleri taklit eden ve yapist geregi gereksiz fazlalik yaratan” bir kavram
oldugunu o6ne slirmiistiir. Kracauer’in aksine, Rudolf Arnheim konuyla ilgili tarafin1 belli
etme konusunda daha belirsiz kalmis, ancak paralellik tarafina daha yakin durmustur ve
miizigin ‘hisleri ve ruh hallerini aktardigini, yapisindaki ritmin gorsel performanstaki
hareketleri paralel bir sekilde vurgulayarak gz oniine ¢ikardigini’ soylemistir (Kalinak, 1992:
25).

1.3 Tarihsel Perspektiften Hareketli Imge ve Miizik Iliskisi

Miizigin hareketli goriintiilere eslik ettigi ilk Ornekler sinemanin ortaya ¢ikisindan
onceye dayanir. 1877 yilinda Thomas Edison Phonograph’1 icat etmis, harketli goriintii ve
miizigi bir araya getirip halka sunma fikrini 6ne sunmustur (Kalinak, 1992: 40). Edison’un
laboratuarinda deneyler yapan W.K.L Dickson “Phonograph kulak icin ne yapiyorsa,
hareketli gortintiiler de gozler igin aynisin1 yapmalidir” demistir (Kalinak, 1992: 40). Goriintii
ve miizik arasindaki iliskiyi diisiindiigiimiizde, goriintiiniin miizige eslik etmesi o donemler
icin onci bir fikir oldugu soylenebilir. Emile Reynaud'un 1892'de Pantomimes lumineuses
isimli projeksiyon gosterisine Gaston Paulin tarafindan miizikler bestelenmis, 1895 yilinda
Berlin’de Max Skladanowsky'nin dansg1, akrobat ve boksorlerin gosterildigi goriintiilere hem

0zgiin hem de 6nceden yazilmis miizikler kullanilmistir (Kalinak, 2010: 34).

Lumiere kardeslerin Paris'te halka Cinématographe adin1 verdikleri yeni icatlarim
tanitirken piyanoyla birlikte sunum yaptiklari bilinmektedir. 28 Aralik 1895°te Paris’te
yaptiklar ilk film gosteriminde, filme bir piyano eslik etmesi film ve miizik iliskisinin resmen
baslamis oldugunu vurgular niteliktedir (Konuralp, 2004: 19). Bu durum bize hareketli
gorlintiilerin bagindan beri miizikle varoldugunu gosterir. Bu birliktelikle ilgili Pekman ve
Kiligbay’in (2004: 11), “Sinemanin yilizyilllik tarihine baktigimizda miizigin sinemanin
vazgecilmez Ogelerinden bir tanesi oldugu hemen anlagilir” seklindeki goriisleri, sinema ve
miizigin ayrilmaz olduklar1 savini1 destekler niteliktedir. Sinema tarihinin ilk on yilinda miizik
merkezi bir 6neme sahipti. Miizik farkl {ilkelerde farkli sekillerde goriintiilere eslik etmistir.
Ornegin Amerika Birlesik Devletleri ve Bat1 Avrupa iilkelerinde popiiler miiziklerin yaninda
klasik miizikler eslik etmistir. Bir ¢ok {ilke kendi tarzlarimi ve geleneksel miiziklerini
kullanma egiliminde olmuslardir. Ornegin Rusya’da miizisyenler goriintiilere dikkat etmeden
geleneksel Rus miiziklerini merkeze alarak performanslar sunmuglardir. Miizikal eslik,
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kiiltiirel yayilimin gii¢lii bir araci olarak islev gorebilir ve sessiz donem ilerledik¢e bu

kapasitede giderek daha dnemli bir rol oynayacaktir.

Tiim diinyada miizik goriintiiye farkli bigimlerde eslik etmis olsa da ilk filmlerin sessiz
oldugunu géz oniinde bulundurmak gerekir. Miizik ve hareketli goriintiiler sinemanin ilk on
yilinda karmagik bir iliskiyle varolmuslardir. Bazi filmler tamamen sessiz gosterilmis fakat
biiyiik bir ¢ogunlugu miizikle birlikte gosterilmistir. Baz1 miizikler phonograph kayitlar1 olsa
da ¢ogulukla gosterimlerde canli miizik bulunmaktadir (Kalinak, 2010: 40). Canli eslik tek bir
miizisyen, bir piyanist, birka¢ kisiden olusan bir grup ve ya orkestra olarak gdsterimde yer
almaktaydi. Eslikler belirli araliklarda ve ya film boyunca devam eden sekilde olmak iizere iki
cesitti. Baz1 eslikle goriintiilere dikkat edilmeksizin dogaglama olarak gerceklesirken, bazilar
goriintlileri dikkate alarak gerceklesmekteydi. Erken donemlerde bile bazi filmler igin 6zel
miizik bestelenme yoluna gidilmis fakat ¢ogunlukla 6nceden var olan miizikler kullanilmistir.
Miizik kullanimindaki bu ¢esitlilik sinemanin ilk dénemlerinde miizigin tek ve birlestirici bir

uygulamay1 yansitmadigini gosterir niteliktedir.

IIk baslarda miizik, sessiz goriintiilerin hayaleti andirmasi ve ya gosterim aletinin
rahatsiz edici sesini bastirmak amaciyla kullanimistir. Kracaucer, miiziksiz bir gdsterimi
korkutucu bir deneyim olarak tanimlar. Bu goriintiilerin i¢inde yasadigimiz diinyanin
hayaletvari replikalari, sagirlarin icinde hareket ettigi o araf olarak etkiledigini miizigin
ekrandaki soluk sessiz goriintiileri canlandirdigini sdyler (Kracauer, 2012: 244, 245). Ayrica,
miizigin sessiz goriintiileri kendi siirekliliginin bir parcasi haline getirdigini, islevinin ise ses

ihtiyacini karsilamak degil ortadan kaldirmak oldugunu dile getirir (Kracauer, 2012: 245).

Kuskusuz ilk film miizigi o6rnekleri perdede olup bitenle dramatik ac¢idan ¢ok alakali
degildi. Seyirci bilinglenip sinema endiistrilestik¢e miizige olan bakis a¢is1 degisme ugradi.
Sektoriin gelismesiyle birlikte dagitimcilar tarafindan film gosterimlerinde ¢alinmak tizere
oneden miizik listeleri hazirlanmaktaydi. Listeler cesitli konu basliklarina gore ayriliyor,
gorlintiilere ve ya filmin temasma gore segiliyordu. 1910’lu yillarda filmlere eslik eden
orkestralar ve ya piyanistler igin “cue sheet” ler hazirlanmisti, cue sheet goriintiilere en uygun
olacak parcalardan olusan listelerdi (Kalinak, 2010: 41). Listeler goriintiilerle uyum iginde
olacak olan Onceden bestelenmis miiziklerden hem de 6zel olarak bestelenen miiziklerden
olusuyordu. Bu listelere 6rnek olarak Amerika Birlesik Devletlerinde Edison filmleri i¢in

“Incidental Music for Edison Pictures” isimli liste 6rnek gosterilebilir (Kalinak, 2010: 41).
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Zaman gectikge bilinglenen sinema seyircisi bu miizikleri ezberlemis filmlerden keyif
almaz hale gemislerdi. Miizik se¢iminin dogru yapildig: takdirde seyirci lizerindeki olumlu
etkiyi farkeden yapimcilar film i¢in 6zel miizik yapilmasi gerektigini farketmislerdi. Bunun
tizerine Fransiz Film d’Art sirketi 1908’de L assassinant du Duc de Guise (Guise Diikii
Cinayeti) filmi i¢in Camille Saint-Saens’e miizik besteletmistir (Konuralp, 2004: 27). 1909
yilindan itibaren yonetmenler filmlerine uygun "eslik" saglayacak miizikleri goriintiilerle
uygun olacak bi¢imde belirlemeye baslamislardir. Artik miizik, sinema sanatinin ve

endiistrisinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Saglikli senkronizasyon tutturma arayisi aslinda sinemanin sesle bulugmasindan
oncesine dek uzanir. 1894°’te W.K.L Dickson ses ve goriintiiyii senkronize etmislerdir.
Goriintii ve ses senkronizasyonu ile ilgili gelismeler sadece W.K.L Dickson tarafindan
gerceklestirilmemistir. Almanya'da Oskar Messter, Fransa'da Léon Gaumont, ingiltere'de
Cecil Hepworth ve Polonya'da Kazimierz Proszynski ses ve goriintiiyii senkronize etmek
adma caligmalar yapmuslar, genis ekranli yansiticilar ve ses sistemleri tasarlamislardir. O
donemde tasarlanan sistemler bir dizi sorunlar barindirmaktaydi. Ses sistemlerinin giiglii
olmayisi, kayitlarin  ses kalitesinin diisiik olmasi, senkronizasyon problemleri ve
maliyetlerinin yiiksek olusu yasanan sorunlardan bazilariydi. 1920’lerde Amerika Birlesik
Devletleri ve Almanya’da bulunan rakip sirketler bu sorunlarin iistesinden gelecek ¢oziimler

iiretmeyi basarmislardir (Kalinak, 2010: 51).

Rekabet ortami i¢inde miizik giderek hayati bir rol istlenmisti. Zirveye ulasma ¢abasi
icinde miizigin anahtar unsur olduguna inanan Warner Bros. Vitaphone teknolojisine yatirim
yapmistir. Warner Bros. Vitaphone teknolojisiyle desteklenerek gosterime girecek Don Juan
(1926) filminin miiziklerini kaydetmek {izere New York Flarmoni Orkestrasiyla anlasmustir.
Don Juan’in gosterimi, orkestra cukuruna hoparlorler yerlestirilerek gergeklestirilmis ve
tirlinlin ilk 6rnegi olmustur (Kalinak, 2010: 52). Ardindan 1927 yilinda Warner Bros. Jazz
Singer filmi ile sinemada ses devriminin habercisi olarak kabul edilir (Kalinak, 2010: 52). Tk

“konusan” film ise 1929 yilinda Amerika’da gosterime giren The Lights of New York filmiydi.

Film miiziginin Altin Cag1 olarak kabul edilen donemde Charlie Chaplin City Lights

(1931) ve Modern Times (1936) filmlerinde ses efektleri kullanmamig ancak filmler kesintisiz

miizikle seslendirilmistir. Modern Times filminde Chaplin, miizikleri hareketlerin ritmine,

goriintiilerin duygu ve anlamlarina gére tasarlamistir. Chaplin, miizigi anlati formu olarak

kullanmis filminde diyaloglara yer vermemistir. Ozgiin miizigin (original score) “klasik” film
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miizigine girigini belgeleyen ilk miizik Max Steiner'in 1933'de King Kong i¢in besteledigi
miiziklerdi (Brown, 1988: 180). Steiner’in miizikleriyle ilk kez atmosfer olusturmus,
karakterler betimlenmis ve filmin ritmi olusturmustur. Film miiziklerini farkli bir boyuta
tasiyan Steiner sayesinde 6zgiin film miizigi sinemanin olmazsa olmaz bir unsuru haline
gelecekti. 1934 yilinda Edgar Ulmer’in The Black Cat filmi i¢in miizikleri Roemheld
yapmistir. Roemheld, miizikleri klasik miizik eserlerinden derlemis ancak eserlerin ¢ogu
piyano i¢in yazilmisti. Roemheld, eserlere yerini bir bakis acisiyla yaklasmis senfoni
orkestrasinin ¢alabilecegi bicimde yeniden aranje etmistir. O déonemde senfonik miizik film

miiziklerinin temel tarzi olarak kabul edilmistir (Brown, 1988: 59).

1930’larda 6ne ¢ikan Max Steiner (King Kong, 1933), Erich Wolfgang Korngold
(Robin Hood'un Maceralar:, 1938) ve Alfred Newman’in (Wuthering Heights, 1939)
calismalar1 sayesinde Klasik Hollywood film miizigi viicut bulmustu. Avrupada yasanan
Hitler yikimindan kagan Miklos Rozsa, Franz Waxman, Dimitri Tiomkin gibi besteciler
Hollywood film miizigine katki koyan bestecilerden bazilaridir. 1940'larda Jazz ve Folk
miizigi sinemada kullanilmaya baslanmis, Aaron Copland ve Virgil Thomson gibi besteciler
ezgisel, ritmik yapilar ve  Amerikan halk miizigi unsurlar1 iceren miizikleriyle yeni bir bakis

acis1 sunmuslardir (Kalinak, 2010: 66).

Rusya'da ise Eisenstein ve Prokofiev’in ¢alismalari sinema ve miizik iliskisine yeni bir
soluk getirmisti. Eisenstein ozellikle kurguyla ilgili goriisleriyle sinemaya Oonemli katkilar
koymus, sinema ve miizik iliskisi lizerine de calismalar yapmistir. Eisenstein sessiz donem
filmlerinde bile miizigi kontrollii ve 6zellikli bigimde kullanilmaya énem vermistir. Sesli film
doneminde Prokofiev’le isbirligi yapmis, kimi zaman g¢ekimlerini Prokofiev’in miiziklerine
gore kurgulamistir (Konuralp, 2004: 33). Welles, miizige farkli bir gozle bakan
yonetmenlerden biridir. 1941 yilinda yaptigi Citizen Cane (Yurttas Cane) filmi igin Bernard
Hermann’la calismistir. Bernard Hermann miizige yeni bir bakis acisiyla yaklagsmistir.
Hermann, bestelerini fon miizigi seklinde tasarlamamistir. Bestelerini ¢esitli temalar,

karakterlere 6zel leitmotifler bi¢iminde yazmist.

1940’11 yillarda film noir, polisiye, aksiyon, psiklojik dram filmlerinin artigi, modern
tinilar i¢eren miiziklerin bestelenmesinin yolunu agmistir. O donemlerde psikolojik gerilim
filmleriyle 6ne ¢ikan Alfred Hitchcock, filmlerinde miizige 6nem veren isimlerden biridir. O
donemlerde Macar besteci Miklos Rozsa ile birlikte g¢alismistir. Rozsa, Hitchcock un
Spellbound (1945) filminde paranormal aktiviteleri simgeleyebilmek adina bestelerinde
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theremin, ksilefon, yayli, bakir ve nefesli enstriimanlar kullanmisti. Bestecinin enstriiman
se¢imi filmin gerilim (suspense) etkisini saglamistir. Ote yandan Alfred Hitchcock miizigi
olmazsa olmaz bir 6ge olarak kabul eder. Hitchcock, miizigin giiciinii ve seyircide yarattigi
etkiyi anlayan ve ¢ok iyi bilen bir yonetmendir. Onun i¢in, miizik bir eslik¢i degil bir odak
noktasidir. Miizik Hitchcock filmlerinde alternatif bir dil gibidir. Miizigi Hollywood
yapimlarinin aksine daha karmasik seslerle kendi anlam alanin1 yaratmak, derinlestirmek ve
akilda kalic1 goriintiiler yaratmak amaciyla serbest birakmistir. Film miiziginin arka planda
olmasina kars1 durmustur. Miizigin varlig1 filmlerinde ¢ogu zaman bir karakterler kadar giiclii

bir yere sahiptir.

Yonetmenlerin miizik kullanim bigimleri dramatik ya da estetik bakimindan bagka
anlatimsal tercihlere dayanmaktadir. Hakim goriis miizigin kullanilas1 yoniindeyken, miizik
kullanilmamasi sanatsal tercihin yarattig1 bir istisna olarak kabul edilir. Giiniimiizde yaygin
olmasa da olmasa da miiziksiz filmler de bulunmaktadir. Bu istisnai duruma Belgikali
yonetmen kardesler Dardenne Brothers ornek gosterilebilir. Jean Pierre ve Luc Dardenne
kardesler filmlerinde miizik i¢in alan bulamadiklarini, setteki ¢ekimler sirasinda oyuncularin
nefes alig veriglerinin, hareketlerinin ve ¢ikardiklari seslerin onlarin miizigi oldugunu, filmin
ritminin bu seslere dayali oldugunu sdylemislerdir (Anderson, 2018). Dardenne kardesleri
hikayeyi anlatis ritimleri karakterlere bagli olarak kuruluyor. Miizigin yabanci bir unsur
oldugunu ve karakterlerin dogal ritmini, eylemlerini ve duygularint bozdugunu dile
getirmiglerdir (Buckmaster, 2018). Farkli estetik anlayislar ve bakis agilarina gore

yonetmenlerin miizigi kullanim bigimleri farkliliklar gostermektedir.

Miizigi farkl bir bakis agisiyla yaklasan yonetmenlerden biri de Andrei Tarkovskidir.
Rus yonetmen filmlerinde sesi ve miizigi kendi anlatim bi¢imine gore kullanmaktadir.
Tarkovski’ye gore miizik filmin ritmini etkileyen bir 6ge degildir, sinemanin bir¢ok alandan
beslenen bir sanat oldugunu ve miizigin bu birlesim igerisinde 6neme sahip olmadigin
diistintir (Tarkovski, 1992: 181-182). Ciinkii hem filmsel, hem miizikal olarak sekillendirilen
diinya ikiye ayrilarak, birbirine hem paralel, hem celiskili iki ayr1 diinya olusturur.
Dolayisiyla film miizigi ancak, miizige sesli bir diinya itibariyle ele alinarak
degerlendirebilecegini soyler. Tarkovski, filmlerinde bir kismi miizikten olusmus sesler
kullanir. Miizigi, karakterlerin duygusunu ya da goriintiileri desteklemek icin degil bir

atmosfer yaratmak amaciyla kullanir.
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BOLUM II: FILM TOPOGRAFISINDE MUZIiGIiN YERI

Bir filmin topolojisi, anlamin nasil olusturulacagini yapim oncesi, sirasi ve sonrasinda
anlamin nasil bir birine baglanacagini anlamin nasil biitiinlestirilecegini belirleyen alandir. Bu

alan gorinti, ses, soz, miizikle katmanlagir.

Her sanat gibi sinema da bir sey anlatmak; bir diisiinceyi, bir goriisii yansitmak;
izleyiciye ulagtirmak amaciyla olusturulur. Kisacasi, sinemacinin da, her sanat¢i gibi bir
diyecegi vardir ve bunu sinemanin ara¢ geregleriyle sunar. Sinema sanati her seyden Once
kendine 6zgii anlatim yoluyla ve dilliyle dikkat ¢eker. Sinemay1 yararlandig diger sanatlardan
ayiran da, bu anlatim ayriligi, bu dildir. Sinema dili bildigimiz dogal dillerden ayri, yepyeni
bir dildir. Sinema dili araciligiyla, goriintii, ses, s6z ve miizikle gorsel-isitsel bir metin ortaya

koyar.

Bir filmin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bir¢ok elementin bir araya gelip birseyler anlatmasi
gerekir. Bu durum bir dile esdegerdir, tipki sozlii dillerde sozciikleri bir araya getirip
konustugumuz gibi sinema da sinematografik goriintiileri, sesleri, miizigi ve diger elementleri
bir araya getirerek birseyler anlatir. Bir filmde, kisilerin diisiince, istek ve duygularini
belirtmek i¢in c¢ikardiklar1 seslerin hepsi sozii olusturur. Soézler, bir konusmadan, bir
sOylevden, bir monologdan, bir okumadan baslayip, ac1 ya da seving belirten {inlemlere dek

bir dizi degisiklik gosterebilir (S6zen, 2015: 232).

Filmlerde hareketli goriintiiler gérme duyumuzu etkiledigi gibi sesler de isitme
duyummuzu etkiler. Ses, her seyden Once, sinemayi gergege daha ¢ok yaklastirmistir.
Giindelik hayatta etrafimiz konugsmalar ve seslerle cevrilidir, bu sunsurlar giindelik
hayatimizin ayrilmaz unsurlari olduklarma gore, filmlerde yer almamalar1 kuskusuz bir
eksiklikti. Bu eksikligin baska yollardan giderilmeye calisilmasi sonunda ortaya ¢ikan
arayazilar, filmin akiciligini, dogalligim1 bozdugu gibi, iistelik bu eksikligi daha da goze
carpar duruma sokmaktaydi. Sesin sinemaya katilisiyla birlikte bu aksaklik da ortadan kalkti
(Oz6n, 2008: 145). Sinemanin sese kavusmasiyla birlikte sessizlik de anlam yaratic1 bir unsur
olarak ele alinmaya baslandi. Yine ses yardimiyla filmde yer alan karakterlerin diisiincelerini

monolog (i¢inden konugma) olarak vermek; distan ses islemiyle bir filmdeki goriintiilerin
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anlatilmas1 demek olan agiklamayr yapmak ya da filmin olaylarinin anlatilmasi olan

oykiilemeyi saglamak da eldedir (Ozon, 2008: 145).

Miizik hammaddesi ses olan bir sanattir, bicim, uyum ve duygu ifadesinin giizelligini
iretecek sekilde birlestirilen insan sesi ve enstriiman unsurlariyla olusturulan seslerdir.
Miizigi kendi iginde ele alacak olursak, miizigi olusturan yapilar ise ezgi, armoni ve ritimdir
(Kalay, 2008: 39). Say, miizigin insanin duygu ve diislincelerini sesle anlatma olanagi sunan
bir dil oldugunu soyler (Say, 2010: 15). Filmde miizik kullanilmasinin farkli bigimleri ve
nedenleri vardir. Sinema metni i¢inde yer alan miizik, kendi i¢inde bir anlatima (narrative)
sahip olmamasina ragmen eslik ettigi sanat tiirline anlam katabilme o0zelligine sahiptir
(Kalinak, 1992: 8). Miizik, bir film sahnesine baglamlar asilayabilir, sahneden anlamlar
cikarilmasina sebep olabilir, duygusal anlami aktarmakla kalmaz, ayni zamanda seyircinin

dikkatini filmde gorsel olarak bulunan obje veya karaktere de ¢ekebilir.

2.1 Filmin Toprafisi

Filmler, izleyicilere deneyim yasatmak i¢in tasarlanir. Nihai filmin ortaya ¢ikabilmesi
icin Uretim siireclerinden gecmesi gerekir. Film yapimi ii¢c asamadan olusmaktadir. Bunlar:
Yapim oncesi (pre-production), yapim (production) ve yapim sonrasi (post-production)
asamalaridir (Koksal, 2017: 11). Yonetmen, tiim asamalarda merkezi bir role sahiptir.
Yonetmen, tiim parcgalarin nasil birlesecegini ve ekibin nasil uyum i¢inde hareket ederek nihai

filmin ortaya ¢ikacagini en 1iyi bilen kisidir.

Yapim Oncesi, yapimeinin bir sonraki asama olan yapim asamasina gecebilmek icin
gerekenleri yerine getirdigi siirectir. Bu noktada, yapimci ve yonetmen yapimda gorev alacak
ekibi toplayip rol dagilimi yaparlar, ¢ekimler i¢in uygun lokasyon arayisina girerler. Yapimci,
Oon yapim asamasinda senaryo yazarindan, mekan arastirmasi yapan ve yapimi hazirlayan
ekiplere, filmin ¢ekim siirecinde yer alacak kamera, 151k, reji, sanat ekiplerine, yapim sonrast
stireclerini gergeklestirecek of-line ve on-line ekiplere, filmin pazarlanmasi ve dagitimi ile
ilgilenecek sirketlerle yapilacak anlagsmalara degin, bir filmin bastan sonuna kadar birlestirici,
planlayici ve ayn1 zamanda yasal sahibi olarak gorev alir (Koksal, 2017: 12). Bu asamada
ayrica, cekimler i¢in giinlik bir program hazirlanir. Tiim bunlar biitce g6z Oniinde

bulundurularak yapilir. Bazi yonetmenler ayn1 zamanda kendi filmlerinin yapimeciligini da
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istlenmelerine olanak saglayacak kadar iyi filmler ¢ekip yeterli parayr elde etmis olsalar da,

Steven Spielberg yapimci-yonetmen figiiriiniin en 6nde gelen 6rneklerinden biridir.

Sonraki asama ise yapim (production) asamasidir. Yapim kelimesi filmin tiim yapim
siirecine hitap etse de, Hollywood film yapimecilar1 bu terimi ¢ekim asamasini ifade etmek i¢in
kullanir. Bu asama genellikle birka¢ haftadan birka¢ aya kadar siliren bir zaman zarfinda
tamamlanir. On yapim asamasi ise birka¢ aydan birka¢ yila kadar siirebilir. Yapim asamasi
oyuncularla yapilan provalari, filmin ¢ekimini, 6zel efektlerin yapimini ve ODD’yi (Otomatik
Diyalog Degistirme) icerir. Ozel efekt departmani filmin animasyonu ve &zel efekt
gorlntiilerinden sorumlu oldugundan, c¢ekilmis sahnelerin montaji yapim asamasi sirasinda

baslar ve montaj ekibi ¢alismaya yapim sonrasi agamasinda da devam eder.

Son asama ise yapim sonrasi (post-production) asamasidir. ismi dyle yansitsa da bu
yapim sonrasi siireci ¢ekimler bittikten sonra baslamaz. Cekim sonrasi ekip tiyeleri genellikle
¢ekimler sirasinda sahne arkasinda c¢aligirlar. Dijital teknolojiniin gelismesinde bu yana,
birgok yonetmen ilk ¢ekimlerden hemen sonra kurguya, sesleri diizenlemeye, 6zel efektler
gibi unsurlar1 ¢ekim siirecinde baglatmayi tercih eder. Yapim sonrasi asamasi, filmin gorsel ve
isitsel 6gelerinin hem montajin1 hem de diizenlemesini i¢eren asamadir. Besteci yapima bu

asamada dahil olur.

Miizikal ifade/yorum/icra bi¢imi, basarili bir film miiziginin kilit unsuru olsa da
bestecinin i¢ diinyasi miizigin arkasindaki konsepti olusturur. Besteci, filmde yer alacak
miizigin temast ya da yapisal olusumuyla ilgili fikirlerin gelistirilmesinden sorumludur.
Besteci taslaklar olusturur, konseptini belirler ve miizigin filmde nasil olmas1 gerektigi ilgili
goriislerini sunar. Bu siire zarfinda besteci filmin miizigiyle (score) ilgili ¢aligsmalarini
stirdiiriir. Film miiziklerinin yapimi, film ekibi ¢ekim agamasindayken de baslayabilir. Ancak
bestecinin esas isi filmin montaji tamamlandiktan ve son halini aldiginda (locked) sonra
baslar. Yonetmen, besteci, goriintii yonetmeni ve ses editorti toplanarak filmi izlerler. Besteci,
miizigin tam olarak nereye gidecegini ve ne kadar siirmesi gerektigini gosteren listeler
hazirlar. Spotting session adi verilen bu toplantida miizigin ve efektlerin nereye
yerlestirilecegi konusunda karara varirlar. Bu toplanti sonunda alinan karara besteci de dahil

olur (Bordwell, Thomson, & Smith, 2017: 28).

Bestecinin film miizigini bestelemeye siirecin hangi agsamasinda basladigina dair farkl

yaklagimlar vardir. Bir filmin yapim siireci genellikle ardisik sekilde ilerleyen kesin bir zaman
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cizelgesi ve siki bir ¢aligma ortamini gerektirir. Besteci ise, proje baslar baslamaz taslak veya
kendisine yol gostermesi agisindan miizik iizerinde ¢alismaya baslayabilir. Ancak miizigin
nerelere yerlestirilecegine dair esas kararlar, film ¢ekildikten ve montajlandiktan sonra alinir.
Filmin son gorsel versiyonu yonetmen, editor ve yiiriitiicii yapimei tarafindan incelenir ve son

versiyon tiim taraflarin onayini aldiktan sonra film “son halini” almis olur (Davis, 2010: 74).

Davis’in de dikkat g¢ektigi nokta sudur ki; filmlerin “son hali” artik biraz daha
degistirilebilirdir ¢linkii dijital montaj yonetmene ve editore film resmi olarak onaylandiktan
ve son halini aldiktan sonra bile degisiklikler yapma 6zgiirliigii saglar. Bu durum besteci igin
sorun yaratabilir ¢ilinkii biitiin sahnelerin yeniden montajlanmas1 demek, filmin
senkronizasyonda ve kompozisyonunda da degisiklikler olmasi demektir. Senkronizasyon
filmin gorsel ve isitsel kisimlart arasindaki uyum i¢in hayati 6nem tasidigindan, yonetmen

filmde degisiklik yapmak isterse besteci de miizikte degisiklikler yapmak zorunda kalir.

Film son halini aldiktan sonra spotting session gerceklesir. Bu toplantida filmin son
versiyonunun bir gdsterimi yapilir ve genellikle yonetmen, editdr, yapimci, miizik editorii ve
besteci katilir. Film miizigiyle ilgili biitiin biiyiik kararlar bu toplanti sirasinda alinir. Miizigin
filmin neresinde ve nasil kullanilacagina bu toplantida karar verilir. Miizigin ton uyumu, rengi
ve sahne i¢in gereken dramatik Ozelliklerinin yaninda miizigin nerede baslayip nerede
duracagi da belirlenir (Davis, 2010: 81). Spotting session en can alic1 taraflarindan biri ise
film ve film miizigi (Score) arasindaki dramatik uyum hakkinda alinan kararlardir. Tek bagina
miizik bir sahnenin dramatik zenginligini hem zayiflatip hem de gii¢lendirebileceginden
dolay1, istenilen dramatik etkiyi yaratabilmek i¢in her girisin zamanlamasini detayli bir
sekilde tartismak onemlidir. Toplant1 sirasinda stil, orkestrasyon, istenilen duygusal etki ve

konuyla ilgili ¢agrisimlar gibi tiim miizikal belirlemeler de yapilir (Davis, 2010: 89).

2.2 Film Topografisinde Miizik

Diegesis kavrami, filmin gectigi diinya veya evren, perdede gorebildiklerimiz
anlamma gelmektedir. Filmin goriinen diinyasinda bulunan biitiin miiziklere diegetic
(diegetik) miizik denir. Ornegin, filmde gosterilen radyonun sesi veya filmde canli miizik
yapan bir grup. Kaynagi goriinmeyen tiim miiziklere non-diegetic miizik denir; filme sadece

eslik eden dis miizikler genelde non-diegetik kullanima 6rnektir. Baz1 durumlarda duyulan
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miizigin film i¢ evreninden mi kaynaklandigi yoksa disaridan mi eklendigi belli olmaz
(Bordwell & Thompson, 2004: 366-367). Filmlerde kullanilan diger bir miizik tiirii ise kurgu
disi/extra-fictional miiziklerdir. Kurgu dis1 miizigin sadece senaryonun disinda degil, ayni
zamanda filmin kurgusal evreninin de disinda kullanildigini durumlar anlatir. Kurgu disi
miiziklerin yaygin bir 6rnegi, filmin baglangicinda veya bitimindeki yazilara eslik eden
jenerik miiziklerdir. Miizigin buradaki kullanim amaci izleyici i¢in isitsel bir gegit olusturarak
senaryoya giris ve ¢ikis yapmasini saglamasindandir. Miizigin bu sekilde kullanilmasi ayni

zamanda bicimsel 6zelliklerinin de 6nde gelen 6rneklerinden biridir.

2.3 Film Miizigide Anlam ve Duygu Olusumu

Film miiziginin olusturdugu anlam ve duygulardan bahsetmeden once miizigin nasil
duygu ve anlam yarattigi konusuna deginmek yerinde olacaktir. Tarih boyunca bir¢ok
diistintiri mesgul eden bu konu ilk olarak Pyhtagoras ve Confucius tarafindan ele alinmistir.
Pyhtagoras ve Confucius hammaddesi olan sesin, belli bir amaca goére diizenlenmesi olarak
tanimlanabilecek miizige iliskin ilk goriisleri ortaya koyan isimlerdir. iki diisiiniir de miizigi
varlikbilimsel ve insanbilimsel perspektiflerden ele almis, miizigin dinleyici iizerinde yarattig1
etki, uyarim, izlenim ve duygulanimla aciklamaya c¢alisan “duygusal etki Ogretisini”
benimsemiglerdir (Kaplan, 2013: 18). Bu goriislerin izlerini Antik Yunan doneminde de
rastlanmaktadir. Platon, miizigin insan tizerindeki giicliniin ¢ok fazla oldugunu belirterek,
yigit ve Ol¢iilii davranislar yerlestirecek bigimde olusurulan miizigin kullanilmasi gerektigini
soyler (Kaplan, 2013: 19). Aristoteles ise miizigin birey iizerinde yarattigi katharsis’in

kisiligin olusmasinda 6nemli bir yeri oldugunu dile getirir.

Kaplan (2013: 23), miizigin belli ritimler ve ses diizenlemeleri sayesinde dinleyicide
cagrisimlar, bireysel duygular, heyecanlar ve yasantiyla kurdugu kopriiler oraninda
benimsendigini dile getirir. Miizigin duygularla olan yakin iligkisi gegmisten beri kabul edilen
bir durumdur. 18. Yiizyildan beri miizigin duygularin taklidi ve ya disavurumu oldugu kabul
edilmektedir. Miizigin duygularla olan yakin iliskisini anlamak adina bir ¢ok diisliniir miizigin
dil olup olmadigi sorusu lizerine diisiinmiistiir. Bu soruya Fubini (2014: 32), miizigi sozel

dilden aywran seyin, duyular diinyasiyla arasindaki 6zel iliski oldugu goriisiiyle karsilik verir.
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Sozel dillerde sozciik araciligiyla duygular gosterilebilir, fakat sozciiklerin duygularla bir

yakiligi yoktur bu sadece uzlasimsal bir iliskiyle ilgilidir.

Izleyiciler filmde miizigi bazen bilingli bazen de bilingsiz olarak algilar. Yaratilan
duygu ve etki eger gorsel imgeler olmaksizin da olusabiliyorsa, film miiziginin de kendi
iginde bir takim duygular barindirdigi anlamima gelir. Carr (2004: 228), miizigin duygusal
olarak anlami olmasi onun subjektif etkisine ve ya dinleyicide olusturdugu duygulara bagl
olmadigini dile getirir. Miizik kendi i¢inde duygusal anlam barindirir, yani onu hissetmeyen
bile miizigin ig¢indeki duygusal anlami biling yoluyla algilayabilir. Film miizigi de belirli
duygu ve anlamlar olusturur ve ya temsil eder. Bu sebeple seyirci filmin miiziklerinden 0
filmde nasil bir anlam ya da duyguyla karsilasacagiyla ilgili tahminlerde bulunabilir.
Yonetmen ve film miizigi bestecileri bir filmin miizigini olustururken yaratmak istedikleri
anlamlar ve duygulara gore tasarim yaparlar. Yonetmenlerin imgeleri bir takim anlamlar
temsil etmek icin kullanmalar1 gibi besteciler de miizigi duygular1 temsil etmek ve ya
yansitmak i¢in kullanirlar. Burt (1994: 10), filmin tutarli olma giiciine miizigin ¢agrisim
yaratma ve ya iliskilendirme yoluyla katki koydugunu sdyler. Bu sebeple miizigi tek basina

duydugumuzda filmdeki goriintiiler zihnimizde canlanir.

Bir miizigi dinlerken algilamamizin biiylik bir bolimiinii  duyduklarimizi
anlamlandirmamiz olusturur. Soyut bir seyi anlamlandirabilmek adina daha 6nce bizde olusan
anlamlarla ve bu anlamlar1 olusturan nesne ve ya olgularla karsilastirma yapariz. Tipki filmde
miizigi algilarken yaptigimiz gibi. Film izlerken duydugumuz miizik bize bazi ¢agrisimlarda
bulunur, daha 6nce dinledigimiz miizikleri araciligiyla gordiiklerimizi yorumlamaya, isaret
ettikleri anlamlart ¢ikarmaya ¢alisiriz. Anlamlandirdigimiz ya da anlamlandiramadigimiz
seslerden tiiri miizik seyircide beklenti yaratir. Seyirci {lizerinde yaratilacak etkiyi

beklentilerin goriintiiyle uyusmasi ve ya uyusmamasi belirler.

Miizigin insan {iizerinde yarttig1 etki yadsinamaz. Miiziin insanin sinir sistemini
etkilemesi istem dis1 tepkilere yol agmasi; miizigin kesin, dogrulanabilir ve 6nceden tahmin
edilebilir etkiler yarattiginin kanit1 niteligindedir. Antik Yunan’da goziin kulaktan daha hizl
algiladig1 diisiincesi hakim olsa da, kulaklarin insan ruhuna dogrudan ve aracisiz ulastigi
diisiincesine inamliyordu (Kalinak, 1992: 21,22). insan ruhuna dogrudan ulasan sesler igin
isitilerek algilanan mesajlar belki de gorerek algilananlardan daha O©nce algilandig
sOylenebilir. Buradan hareketle miizigin seyirci tarafindan gorsel imgelerden daha Once
algilandig1, film i¢in ne kadar onemli bir unsur oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Ayrilmaz
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biitiinliik i¢inde olan goriintii ve miizikle ilgili Kalinak (1992: 15), karsilikli bagliliktan ne
kadar uzaklasilirsa, sinemanin yaratacagi yanilsamaya zarar verme potansiyelinin artacagini

sOyler.

Sinemada miizigi Amerikali besteci Aaron Copeland “Film miizigi sinema perdesinin
arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin sicakligi oradan gelir.” sekinde tanimlar,
sinema ve miizigin ayrilmazligina vurgu yapar (Konuralp, 2004: 17). Bu birliktelikte
goriintiiler ve miizik seyirciyi seyircinin zihnini anlamlarla donatir, etki altina alir. M. Chion,
filmde miizigin anlatilan durumla arasinda 6zel bir bag oldugunu ve bu bagi kurmasin
saglayan iki yontem oldugunu ileri siirer. Ik olarak, miizik sahnenin duygusuna katilimini

sahnenin ritmini, tonunu, ifade edis tarzini iistlenebilir ve dogruca ifade eden konumuna

gegebilir (Kaban, 2016: 18).

Miizik, bir filmde hem goriintii ile birlikte hareket edebilir hem de goriintiiden
bagimsiz etki ve anlamlar asilaybilir. Goriintiiyle es hareket eden miizik ‘paralel’ goriintiiyle
karsit kullanimi ise ‘kontrpuan’ olarak adlandirilir. Kalinak (1992: 25), miizigin paralel ya da
kontrpuan kullanimiyla ilgili ilk goriislerin Sovyet sinemasindan Sergei Eisenstein ve
Pudovkin’in yazilarindan ¢iktigini sdyler. Buradan hareketle film miiziginin ilk yillarindan
itibaren iki farkli kullanim bi¢imini barindirdigint sdyleyebiliriz. Klasik film teorisine gore
paralel kullanim hareketleri birebir taklit ederken, kontrpuan kullanim miizik ile goriintiiyii

eslemeyen, ironi yaratabilen, haberci olabilen ve ya yorum ekleyen miizik olarak tanimlanir.

2.4 Film Miiziginin slevleri

Filmlerde yer alan seslerden en enteresaninin miizik oldugunu séylemek miimkiindiir.
Gergek hayatimizda miizik bize eslik etmese de filmde miizik bizi rahatsiz eden digsal bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaz. Filmlerde ise miizik duymak bize tuhaf gelmez aksine,
filmlerde miizik olmasini talep ederiz. Kalinak (1992: 9), miizigin seyirci iizerinde kesin ve
ongoriilebilir psikolojik etkiler yarattigini, sinir sistemini uyarmasi sonucu seyircinin tepkiler
verdigini sdyler. Ritim, tempo ve oktav se¢imleri gibi unsurlarin seyirciyi uyaran en 6nemli
etmenler oldugunu dile getirir. Tabiki miizigin istlendigi islevler bunlarla siirli degildir.

Filmlerde mizik olmasinin farkli nedenleri bulunmaktadir.
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Miizik yapisal Ozelliklerini filmin biitiinline yansitabilir. Miizigin  yapisal
ozelliklerinden sinema igin belkide en Onemli olanmi i¢inde ritm barindirmasidir. Buradan
hereketle miizigin sinemadaki en Onemli islevlerinden biri ritmi saglamak oldugunu
sOyleyebiliriz. Filme ritm katmasinin yaninda miizik sekanslar1 harmanlayabilir, birbirine
baglayabilir ve sahneler arasindaki gecisleri de yumusatabilir. Ozetle miizik devamlilig1 ve ya
devamsizligi da saglayabilir. Bazi durumlarda miizik devamsizlik hissi yaratmak adina
kullanilmasina ragmen, filme bir biitiinlik ve tamamlanmighk hissi de saglar. Miizigin ¢ok
yaygin kullanilan islevlerinden biri de filmin acilis1 ve kapanisidir; film baslar baslamaz,
genellikle acilis yazilariyla birlikte baslayip, izleyiciye filmin i¢ evrenine girerken eslik eden
bir miizik duymaya baslariz. Miizik filmin jenerik yazilariyla da birlikte kullanilir. Bu
durumda miizik, seyircinin film evrenine giris ve ¢ikisinda baglayici bir koprii gorevi gorerek

yol gosterir.

Miizik soyut bir yapiya sahip olsa bile baz1 6zellikleri sayesinde dinleyenin zihnine
belli baglamlar asilayabilir. Tipki banjonun Western filmlerini ¢agristirmas1  gibi,
enstriimanlar da belli bir zaman1 veya yeri cagristirabilir. Insanlik tarihinin her evresinde var
olan kiiltiirel bir fenomen olan miizik filmin anlatimini zenginlestirmek amaciyla da
kullanilabilir. Cografik, kiiltiirel, donemsel ve sosyal ¢agrisimlar yapmak gibi islevler de

ustlenebilir.

Mizik bir filmin zamani ve yerinin yani sira tirinii de belli edebilir. Bu
kategorilestirme izleyicilerin filmden “dogru” beklentiler i¢cine girmesine yardimei olur. Eger
film miizig1 bir Western filmini ¢agristiriyorsa, izleyicilerin ¢ogu filmin nasil gelisecegi,
filmde nasil karakterler olacagi ve filmin nerede/ne zaman gegtigine dair belli bir beklenti
icerisinde olurlar. Baz1 besteciler ve yonetmenler miizigin belirtici 6zelligini kullanmay1
tercih etseler de, bazilar1 miizigin filmin tiiriine, ortamia ve temasina karigmasina izin

vermezler.

Ozel temalar aracihigiyla miizik filmdeki karakterleri de yansitabilir. Bir karaktere
belli bir miiziksel motifin atanmasiyla birlikte miizik, sadece o karakterin izleyici tarafindan
fark edilmesini degil, ayn1 zamanda miizigin tarzi vasitasiyla o karakterle ilgili istenilen
duygularin uyandirilmasina da yardimci olur. Filmlerde genellikle bigimsel bir ara¢ olarak
belirlenen ve kullanilan miizikal motifler, ¢ogu zaman filmin “tema sarkisi” olarak
adlandirilir. Bu terim, kendi kompozisyonlarinda birgok karaktere tema sarkilari atayan
Richard Wagner’in teorik yazilarinda ortaya ¢ikmistir (Kalinak, 1992: 61-63).
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Miizigin anlamsal boyutu, “ger¢ek dis1” olusumuna ragmen, izleyicinin zihni lizerinde
etkilidir. Diyalog iceren sahnelerde (bazi durumlar haricinde ger¢ek yasamda diyaloglar
sirasinda arka fonda miizik yoktur) izleyici miizigi gormezden gelir. Sesler filmdeki gergeklik
yanilsamasini desteklerken ayni1 zamanda izleyicinin dikkatini de istenilen noktalara da ¢eker.
‘Bakis acis1’ (Point of view shots) ¢ekimleri karakterin perspektifini yansitmak i¢in yaygin
olarak kullanilsa da, ses ve miizik karakterin duyus agisina, duygu durumuna, hareketlerine ve

etrafindaki diinyay1 nasil deneyimledigine odaklanabilir.

2.5 Film Miiziginin Duygusal Islevleri

Miizigin bu islevi seyircinin duygularini harekete gecirme 6zelligine sahiptir. Miizigin
duygular tizerindeki etkisi, filmlerde kullanilma sebeplerinden biridir. Duygu kavramini,
filmin igerigine gore daha belirli bir sekilde tanimlamak amaciyla, Annabel J. Cohen (2010:
880), farkli duygu tiirleri tanimlamigtir. Bu tanimlar miizigi sinema dis1 bir baglamda ancak
sinemada da kullanilabilecek bakis agisindan yorumlamaktadir. Oncelikle miizik, izleyici o an
o hissi yasamiyor olsa bile agina oldugu ve tanidig1 belli bir hisse karsi tepki vermesine neden
olabilir. Burada duygunun pasif algilanmasindan farkli olan sey, miizigin izleyicide 6znel bir
his ortaya ¢ikarma etkisidir. Bu da kisinin o anda aktarilan duyguyu objektif olarak
algilamaktan Gteye gecip Oznel bilingaltinda hissetmesidir. Miizik izleyiciyi filmdeki bir

karaktere veya olaya kars1 ‘yogun etki’ i¢ine sokabilir.

Cohen, ruh hali (mood) ve duygu (emotion) arasindaki farka dikkat ¢ekmektedir.
Mood, seyirciyi sahneyi belli bir bigimde deneyimlemesini saglayan duygusal bir atmosfer,
ruh halidir. Ornegin gerginlik (suspense) miizikle elde edilen bir ortam tiiriidiir. Ruh halinin
aksine duygu bir ‘sey’ ile ilgildir. Duygu, duygunun olusmasina neden olan sey ne ise ona
bagli olarak olusur. Filmleri diistindiigiimiizde bu ‘seyler’ ekranda goriinenlerdir ve duygular
goriinenler araciligiyla olusur. Miizik tarafindan olusturulan cagrisimlar kendilerini otomatik
olarak gorsel odak noktalarina veya anlatimda ima edilen konulara baglarlar. Cohen (2010 :
880), film igerigi miizik tarafindan olusturulan bir ‘duygu objesi’ yarattig1 igin, eger duygu
hissedilirken miizik eslik ediyorsa, film bu objenin olusturdugu duyguyu tanimlamaya
yardimci oldugunu vurgulamaktadir. Brown da Cohen gibi miizigin ¢agrisimlar yaratmak i¢in

kullanildigini, goriintiiler ve miizigin birlestirilmesiyle duygularin ortaya ¢iktigini dile getirir.
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Bu durumun duygular1 baska biri veya bir seye, yani bir karakter veya duruma, yiiklerken
ayni zamanda seyricinin duyguyu yasamasina olanak sagladigini dile getirir (Brown, 1994:
27).

Goriintli ve miizik arasindaki olusturulacak karsitlik, seyircide uyanacak duygulari
farklilastirabilir. Quentin Tarantino’nun Rezervuar Kopekleri (1992) adli filmindeki iskence
sahnesindeki “Stuck in the Middle with You” sarkisinin kullanimini inceleyen Kalinak
durumu soyle orneklendirir: Rezervuar Kopekleri’nde (1992) Bay Sarisin’in sadistik yapisi
gibi, gorlintii ve miizigin bilingli olarak birlestirilmesi ¢ok belirgin bir duygusal formiil
citkmasma neden olabilir. Miizigin farkli bi¢imlerdeki kullanimi seyircide duygusal
reaksiyonlara sebebiyet verir. Tarantino 6rnegindeki miizik kullanimi Bay Sarigin’a karst
merhamet ve Ozdeslesme hissi olusur. Bay Sarigin’in kurbanina karsi merhamet duymak
yerine, miizik sayesinde izleyici bu psikopat iskenceciyle duygusal bir bag gelistirmeye baslar
(Kalinak, 2010: 1-8). Bu ornekten yola ¢ikarak Kalinak miizigin gorsel ve isitsel bilgileri

algilayis seklimizi nasil manipiile edebilecegini gostermis oluyor.

2.6 Film Miizigi ve Seyir Deneyimi

Sinema deneyimi kuskusuz gelisen teknolojiyle farklilasarak degisim gosteren
olgudur. 28 Aralik 1895 giinii, Lumiére kardeslerin harketli goriintiiler ve miizik (canli piyano
performansi) igeren gosterimi, yeni bir icadin (cinematographe) halka tanitilmasi olarak
organize edilmis olsa da ilk sinema deneyimi olarak varsayilabilir. “Trenin Gara Girisi” adli
film seyircinin ilk film deneyimi olarak tarihe ge¢mis, korku ve panik i¢cinde gerceklesmistir
(Goker, 2017: 433). Daha 6nce yasanmis olaylarin perdeye yansitilarak yeniden gosterilmesi
karsisinda seyirci heycanlanmig, saskina donmistii. Bu yenilik kisa siirede tiim diinyanin
ilgisini {izerine ¢ekmistir. Ilgiyi bir anda iizerine toplayan gosterimler gezici fuar ve
panayirlarin vazgecilmez etkinligi oldugu gibi, gésterim yapilmasina uygun her tiir mekanda

gergeklestirilmistir.

Sinemanin ilk yillarindaki film izleme deneyimi ile giinlimiiz arasinda biiyiik
farkliliklar vardir. Sinema icat edilip halka ulagsmasindan once filmlerin sabit bir ekrana
yansitilmasi olarak tanimlaniyordu (Hansen, 1991: 23). ilk filmler, klasik baglamda seyirci

yaratma mekanizmasina sahip olmasalar da cesitli ¢ekim ve stratejilerin uygulanmasiyla
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insanlarin dikkatini ¢ekmeyi basarmusti. Ik gosterimler cafeler, miizikholler gibi mekanlarda
ve ya gezici fuarlar gibi alanlarda gerceklesmekteydi, sinema salonlari heniiz insa
edilmemisti. Sinema salonlarinin dogusu sinemanin icat edilmesinden on yil sonra baslamigtir
(Jeancolas, 2004: 14). Sinema salonlarmin ag¢ilmaya baslamasiyla sinema artik fuarlarda yer
alan bir etkinlik olmaktan cikar ve ayri bir sosyal etkinlige doniisiir. Ingiltere, Almanya,
Fransa ve A.B.D gibi iilkelerdeki ilk sinema salonlar1 1905-1910 yillar1 arasinda acilir ve
sayilar hizlica artar. Izler kitle olusumu sinema salonlarinin insa edilmesi ve klasik
Hollywood sinemasinin temellerinin atilmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. A.B.D’te ilk sinema
salonu 1905 yilinda agilmis, 1909 yilina gelindiginde ise 8000°e ulasti1 ve haftalik izleyici
sayisinin 45 milyon oldugu tahmin edilmektedir (Oz, 2012: 66).

Sinema hem sanat hem endiistridir, filmler seyirciye ulagirsa varolur. Bu durum
ekonomik agidan degil, ayn1 zamanda filmlerin alimlanmasi i¢in de Onemlidir. Sinema
dendiginde sanat ve endiistri olmasinin yaninda film gosterilen mekanlar da akla gelir.
Sinema salonlarinin sayica fazla olmasi kitlelere seslenebilen ve sosyal aktivite oldugunu da
akla getirir. Sosyal bir aktivite olarak degerlendirilebilmesinin nedeni sinema salonunun
mekansal diizeni ve kalabalik bir ortamda seyir deneyimi sunmasindandir. Oz (2012: 61),
sinema salonundaki kalabaligin ayn1 amagla bir arada oldugunu, ayni anda seyir deneyimini
yasadigini ve bu deneyimin yasandig1 anin dncesi ve sonrasindaki sosyal pratikleri de hesaba
kattigimizda, bunu sosyal bir olgu olarak nitelendirmemiz gerektigini dile getirir. Sinemanin
sosyal yonii ile ilgili Ian Charles Jarvie 6nemli calismalar yapmis bir isimdir. Jarvie

sinemanin sosyal yoniine su sekilde vurgu yapar:

Sinema tam anlamiyla bir kitle sanatidir; yalmiz seyirci kitlesine hitap
ettigi i¢in degil, kisinin siirekli devam eden gosterinin karanliginda kaybolmus
olmas: yiiziindendir. Etrafinda kimin oturdugunun farkinda degildir, film boyunca
cevresiyle sosyal bir alisverisi olmaz ve kimse gérmeden ¢ikistan gizlice kagabilir.
Yine de, sinemaya gitmenin sosyal bir unsuru vardwr. Tam olarak yalniz yapilan
bir faalivet de degildir. Aileyle, okulla, arkadas gruplariyla ve sevgiliyle
gidilebilir. Sinema biitiin bu gruplarin birarada katilmaktan mutluluk duyduklar
bir faaliyettir. Bundan sonra da, sinemanin evrensel popiilerliginden kaynaklanan
filmi, yildizlarini vs. konusmak, tarbsmak sosyal faaliyeti gelir. Filmi gormemig
bir insan bu faaliyete katilamaz. Bu nedenle sinemaya gitmenin sosyallestiren bir

unsuru vardir (Jarvie, 1993: 23).
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Sinemanin sosyal yoniinii yaninda insan zihniyle de giiclii bir bagi vardir. Sinema
deneyimi, seyircilerin film izlerken yasadiklar1 her tiir deneyimi kapsar. Sinema salonunun
karanklik ve sessiz olusu, seyredilen filmin gérme ve isitme duyularini adeta kusatmasini akla
getirir. Bu durum seyircinin kalabalik bir mekanda filmi tek basma alimladigini ve
duygulanim yasadigini disiindiiriir. Temel seyir deneyimi gbéz Oniine aldiginda, salon
kalabalik olsa da seyirci filmi tek basina alimlar, filmi kendi fiziksel ve zihinsel faaliyetleri
araciligiyla deneyimler. Sinemasal deneyim, goriintiiler ve seslerin seyircinin duyularini etkisi
altina almas1 hem de diisiinlimsel olarak ne izledigimiz, izleme eylemine dair bir farkindalig
tetikledigi ana denk diiser (Casetti, 2011: 81). Bu durumda carpici bir seyle karsi karsiya
kaldigimizda dikkatimiz keskinlesir, nasil bakmamiz gerektigini ve bakmakta oldugumuzu da
bildigimizi soyler (Casetti, 2011: 81).

Teknoloji gelistikce ses, renk gibi unsurlar goriintiilere dahil olmus, sinema salonlari
degismis, diiz perdelerden panoramik perdelere gegilmis ve olgunlagmistir. Casetti (2011: 83),
sinematografik izleyiciyi tanimlayan seyin onun gozlemci olarak konumlanmasi degil,
bedeninin yogun bir duyarlilik ile biitiinlesmesi, bu sayede digerleriyle hemhal olarak
kaynasmasi oldugunu sdyler. Film izleme deneyimi iizerine diigiinen Frampton, filmle seyirci
bulusmasiyla seyircinin dolaysiz bir anlam ve bilgi irettigini soyler (2012: 231). Gérme ve
isitmeye dayali deneyimin dil, kisilik, baglam vb. gibi etkenlerin siizgecinden gegen bir
diisiince tarzi oldugunu, istelik ayni filmi her bireyin farkli deneyimleyecegini soyler

(Frampton, 2012: 232).
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BOLUM III: YONTEM

Insanin gevresini kavrama ve anlamlandirma ediminin bir sonucu olarak ortaya diller
bilgi ve anlam aktaran araglar gibidirler. Anlam bir kelimenin, sesin, anlatimin, semboliin vb.
tasidigi biligsel veya duygusal icerik baglaminda, iletisim agisindan okur, izleyici veya
dinleyici ile ileti arasindaki dinamik etkilesimi dile getirir (Erol, 2002: 145). Seslerden olusan
bir sanat olarak miizigin ritm, armoni ve tartimdan olusan dili ile iletim yaparken dinleyici
anlami kendi zihninde olusturur. Yazili metnin okuru, sinema ve miizikte alimlayicilar olarak
ele alinabilir. Filmin ses, miizik, hareketli imgelerden olusan c¢ok katmanliligi alimlama

stirecini de karmagik hale getirir.

Miizik ve dil yapisal ozellikleri ve iletim bigimleri araciligiyla bireylere bilgiler ve
anlamlar sunarlar. Dil sozciikler kullanir, sozciikler bir araya gelerek anlamlar aktarir. Ancak
miizik sozli diller gibi her bireyde ayn1 anlami yaratacak bir yap1 degildir. Peretz ve Zatorre,
miizigin, dilin aksine belli bir semantik sistem ile iliskili olmadigini yine de, miizikal parcanin
adi, soyleyen sarkici, sarkinin tiirli gibi yan unsurlar lizerinden bir tiir ¢cagrisimsal anlam

aktarabilecegini dile getirir (Onal, 2012: 13).

Bir bagka deyisle, miizik ve dil dogalar1 geregi benzerlikler ve farkliliklar tasirlar.
Genel anlamla dil konusma eylemi ile kosutluk gosterirken, miizik ise sozsiiz ezgilerle
baglant1 i¢indedir. Dil sozciikler ile konusurken miizik seslerle konusur. Erol (2015: 12),
miizigin hangi ¢ag ve toplumda, ne amagla ve nasil yapilirsa yapilsin fiziksel bir fenomen
olarak seslere dayandigimi dile getirir. Seslerin tiimlesik bir kompozisyon halinde biraya
getirildigi siirecte miizik; armoni, ritm ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya koyar;

tipki dilin s6zciikleri, sinemaninda hareket ve zaman bloklarini kaynagtirmasi gibi.

Miizigin sundugu anlamin aslinda bir duygu olusumu sonucu oldugu sdylenebilir.
Jackendoff miizigin temel olarak herhangi bir duygu tasimayan fiziksel ses dalgalarindan
olustugunu ve neseli, dingin, hiiziinlii gibi duygularin, zihinde meydana geldigini ileri siirer
(Onal, 2012: 14). Miizigin duygularla olan yakin iliskisini anlamak adma bir ¢ok diisiiniir
miizigin dil olup olmadigi sorusu {izerine diisiinmiistiir. Bu soruya Fubini (2014: 32), miizigi

sozel dilden ayiran seyin, duyular diinyasiyla arasindaki 6zel iliski oldugu goriisiiyle cevap
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verir. Sozel dillerde sozciik araciligiyla duygular gosterilebilir, fakat sozciiklerin duygularla

bir yakinlig1 yoktur bu sadece uzlasimsal bir iliskiyle ilgilidir.

Sinemay1 bir dil olarak kabul etmenin altinda yatan neden, goriintiilerin ve seslerin
tesadiifen diizenlenmemesinden kaynaklanir. Sinema filmi farkli enformasyon kanallarina
sahip bir yap1 gibidir, anlamlar diinyasidir. Kuramcilar, sinemanin erken dénemlerinden beri
sinemay1 bir dil olarak tanimlamaya, sozlii bir dil ile karsilagtirma egilimi i¢inde olmuslardir.
Bunun sebebi, sinemanin iletisim sistemi olarak goriilmesi ve her iletisim aracinin bir dile
sahip olmasidir. Sinema dilinin sundugu olanaklar araciyla seyirci sinema ile iletisim kurar.
Sinema c¢alismalar1 filmin i¢ evrenine odaklandiklarinda, ¢oziimlemeye yonelik kavram
arayisi onlar1 zorunlu olarak metinselci yaklasimlara yoneltmistir. Film ses, s6z, miizik ve
hareketli imge katmanlariyla bir metin olarak ele alinabilir. Bu baglamda metnin nasil
anlamlandirildigin1 ortaya c¢ikarabilmek adina metinselci yaklasimlar kalkis noktasi olarak

kullanilabilir.

Metinselci yaklasimlarin tarihine bakildiginda karsimiza yorumsama yaklagimi
¢ikmaktadir. Hermenotik (Yorumbilim) 19. yiizyilda Friedrich Schleiermacher ve Wilhelm
Dilthey’in ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir (Sayin, 1999: 11). Hermendtik anlamanin nasil
gerceklestigi iizerine yogunlasan bir yaklagimin adidir. Anlama kisinin kendini, diinyadaki
yerini bulmasina yardime1 olan bir ugras olarak kabul edilir. Hermenétigin yogunlastigi esas
konu, yorumcunun metinle olan iliskisidir. Sinema baglaminda diisiiniildiigiinde hermenétik,
film ve seyirci arasindaki iliskiyi incelemek adina kalkis noktasi olusturabilecek bir alan
olarak diisiiniilebilir. Seyircinin anlamlandirma yapabilmesi i¢cin metne yani filme ihtiyag

duydugu, metin olmadan anlamlandirma gergeklestiremeyecegi sdylenebilir.

Yorumsamanin bir diger temsilcisi Hans Georg Gadamer, metinleri anlamak i¢in yapit
ve okur arasindaki s6ylesiden hareket eder (Saym, 1999: 13). Yorumcu, metinle sdylesi iginde
yani ge¢mis ile yasadigimiz zaman arasinda anlamaya dayanan bir bag kurmalidir. S6ylesinin
temelinde soru-yamit iliskisi yatar. Bu iliski taraflarin belli bir konu iizerinde iletisim
kurmalarini saglar. Ancak énemli olan husus, konusan taraflarin konularina egilmeleri, kendi
savlarinin  degil, sdylesinin konusunun giderek belirginlik kazanmasini saglamalari,
kendilerini bu ‘nesnel konunun yonetimine’ birakmalar1 demektir (Gadamer, 1975’ten akt.
Sayin, 1999 :13). Metnin sundugu anlamlar diinyasina kendimizi kaptiririz ve onunla

etkilesim icine gireririz. Dolayisiyla seyircinin anlamlandirma siireci metni okumasi,
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metinden aldig1 mesajlara bir nevi karsilik vermesiyle siirer. Bu durum tipki Gadamer’in

sOyledigi gibi aslinda okurun metinle sdylesi i¢ine girmesiyle estir.

Okur bir metni anlamak, yorumlamak i¢in yaklastiginda yorumbilimsel bir durum
ortaya ¢ikar (Sayin, 1999: 14). Bu durumda metin ve okuru etkilesim siireci sonucu olusan bir
biitlin olarak gérmek gerekir. Okur metni anlamak istediginde sadece yazarin bakis agisina,
sOylediklerine, metnin nesnel konusuna yonelmesi gerekmektedir. Okurun metni anlama
bi¢imini yonlendiren sadece metnin konusu degil, okurun kendi 6znelligidir. Sinema filmleri,
farkli anlatim teknikleri barindiran gorsel isitsel metinlerdir. Seyirci metinleri alimlarken
hakeretli goriintiiler ve seslere maruz kalir. Filmlerde goriilen ve duyulan her 6ge bir anlam
tastyicisidir. Bu durumda filmin ¢ok katmanli yapisimi olusturmak iizere secilip elenerek

katilan sesler, goriintiiler ve miizik seyirci tarafindan bir biitiin olarak alimlanacaktir.

Gadamer’in perspektifinden diisiindiigiimiizde yazar, anlamin i¢inde sakli oldugu bir
metin yaratir. Bu metni anlamak aslinda yazarin baktig1 pencereden bakmak gibidir. Yazar ve
okur arasindaki soylesi belirli bir simdinin ufkunu olusturur. Bu bakimdan anlama aslinda
yazar ve okurun ufuklarinin kaynagmasi, ufuklar arasindaki bagdir. Gadamer“in ufuklarin
kaynasmasi1 olarak ortaya koydugu diislince, ge¢misle bugiin arasindaki sonsuz, sinirsiz
sOylesiye isaret eder (Celik, 2013: 131). Buradan hareketle anlamin okur yerine metin ve

yazarda oldugu goriisii 19. yiizyilda hakim goriis oldugunun bir gostergesi gibidir.

Oysa 20. yiizy1l diisiincesi, bilimsel gergegin, bilim insaninin bilim nesnesine nasil
baktigina, hangi bakis agisiyla baktigina bagl olarak degisebilecegini imler. 20. ylizyila dek
edebiyat alaninda okur ikinci plana atilmis, arastirma konusu olmaktan uzak kalmistir. Bilim
ve sanatta yasanan paradigma degisikligiyle okur ve metin arasindaki karsilikli etkilesim,
okuma ve anlama stirecinin nasil ve ne sekilde gerceklestigi, okurun hangi toplumsal, bireysel

ve psikolojik etkenlerden etkilendigi gibi konular irdelenmistir.

Fenomenoloji, alimlayanin anlam belirleme/yaratma konusundaki merkezi roliine
vurgu yapan bir mordern bir felsefi egilimdir (Brooker, Selden, & Widdowson, 2005: 49).
Yontemsel ¢ergevesini Husserl’in olusturdugu fenomenoloji felsefi-bilimsel bir yontemdir.
Husserl’e gore, felsefi arastirma nesnesi diinyada bulunan nesneler degil insan bilincinde
olusan, goriinen seylerdir ve fenomenoloji de insan bilincinde olusan anlamlar1 kesfetmektir
(Brooker, Selden, & Widdowson, 2005: 49). Fenomenoloji, hem insan bilincinin hem de

“phenomena”nin temelini gosterdigini iddia eder. Biling her zaman birseye baglhdir.
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Bilincimize hitap eden ve bize tamamiyle gercek gelen o “seyin” ta kendisidir. Fenomenolji
hem insan bilincinin hem de “phenomena”nin temel dogasini bize sergiler. Bu, insan zihninin
tim anlamlarin merkezi ve kokeni oldugu fikrini yeniden hayata dondiirmek igin bir

girisimdir.

Miizigin duygu ve anlam yaratabilecegi bilinmektedir. Yonetmen alimlayiciya gorsel-
isitsel bir metin sunar. Yonetmen, sinemanin tiim unsurlarini kullanarak anlatim yapar. Metin
icindeki her 6ge bir seyler anlatir, miizik ise sozlerin anlatamadigini anlatir. Metinde yer alan
miizik yonetmenin imge diinyasini olusturan sesler gibidir. Her ne kadar hem yénetmen hem
besteci olan sanatcilar olsa da genellikle film miizikleri besteciler tarafindan yazilirlar. Bu
durum aslinda sinema metinlerinin iki yazar1 oldugunun gostergesidir. Arastirma i¢in secilen
filmlerin miizikleri de farkli besteciler tarafindan bestelenmiglerdir. Seyir siiresince alimlayici,
sinema metninde yazar-yonetmen ve yazar-bestecinin sundugu imgelerle karsi karsiya kalir.
Metinle kurdugu soylesi sonucu bilincinde belli bash diislinceler, duygulanimlar olusur.
Miizik seslerden olusan ve insan zihnine dolaysiz ulasabilen soyut bir sanattir. Soyut bir
yapiya sahip olan miizigin her alimlayicinin zihninde farkli anlamlar ve duygular yaratmasi

kagimilmazdir.

Alimlayicinin alimladigt metin sayesinde anlamlar yaratabilecegini unutmamak
gerekir. Sinema metni yonetmen ve besteci tarafindan yazilsa da son s6z okurundur. Anlamin
her birey i¢in Oznel bir fenomen oldugu diislincesi Husserl’in goriiglerini akla getirir.
Fenomenolojik yaklasimla eserin iiretim kosullari, tarihsel baglami, yazar1 ve okuru goz
oniinde bulundurulmaz, metnin kendisi disinda hicbir dis etkenden etkilenmeksizin, biitiiniiyle
“ickin” yorumunun yapilmasi amaglanir. Bu yaklasim yazarin bilincinin yapitta ortaya ¢ikan
yansimalarin1 goz oniinde bulundurur. Yazarmn bilincinin derinliklerine ulagmak i¢in, nesnel
ve tarafsiz bir yaklagim sergiler. Bu yaklasim etkin bir yorumlama degil, elestirmenin ilgi ve

Onyargilarindan arinmig metnin edilgin bir tavirla alimlanmasidir (Eagleton, 1996: 59).

Kalkis noktasin1 edebiyattan alan okur odakli yaklasimlar, 1920’li yillarda 1. A.
Richards, 1930’larda D. W. Harding ve Louise Rosenblatt, 1950’11 yillarda Walker Gibson’in
caligmalariyla 6ne ciksa da esas olarak 1970°1i yillara gelindiginde daha c¢ok gegerlik
kazanmiglardir. 1970’li yillarla birlikte okurun etken olusuyla yeni bakis acilart ve
yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Almanya, Amerika ve Fransa gibi iilkelerdeki kuramcilar yeni
yaklasimlar olusturmuslardir. Okur merkezli kuram yazin elestirisinde yarim yiizyil boyunca
hilkmeden bigimsel (formalist) yaklagima tepki olarak ortaya c¢ikmistir (Guerin, Labor,
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Morgan, Reesman, & Willingham, 2005: 350). Formalizm bir eseri yazildigi donemden,
yazarindan, okurundan ve tasvir ettigi tarihsel donemden bagimsiz kendine has bir varliga
(existence) sahip bir sanat nesnesi olarak kabul eder. Formalizm metne odaklanan, tim

degerin ve anlamin metinde sakli oldugunu savunan bir bakis agis1 benimser (Guerin, Labor,

Morgan, Reesman, & Willingham, 2005: 351).

Okur merkezli yaklagimlar bu bi¢imsellige karst konumlandirilir. Bu yaklagimlar
ozamana dek goérmezden gelinen okuru merkeze almis ve metnin okur tarafindan alimlanana
dek varolmadigimi hatta metni okurun yarattigini iddia eden bir noktaya gelmislerdir. Bir
baska deyisle, bir yazili metnin okuru yoksa, eserin varolmadigi en azindan okunana dek
metnin bir anlam1 olmadigi savin1 benimsemektedirler (Guerin, Labor, Morgan, Reesman, &
Willingham, 2005: 351). Okuru merkeze alan bu yaklasimla birlikte okura yeni bir rol

verildigi hatta okurun 6zgiirlestirildigi soylenebilir.

Bu eksende ele alinabilecek olan Hans Robert Jauss, Alimlama Estetigi kuramiyla
okur-merkezli kuramlara tarihsel bir bakis a¢is1 katmis ve okurlarin metinleri alimlarken
kullandiklar1 kriterleri tanimlamak i¢in “beklentiler ufku” (horizon of expectations) kavramini
kullanmistir (Brooker, Selden, & Widdowson, 2005: 50). Beklenti ufku, metnin nasil
degerlendirildigini ve yorumlandigini1 gosterir fakat anlamini ortaya koymaz. Beklenti ufku
hem yazar hem okurda olusur. Yazar metnini yaratirken bazi beklentiler ¢ergevesinde bir
niyet tasir. Okur da beklentileri ve deneyimleri dolayimiyla metne yaklasir. Beklentiler ufku,
okurun metinden tarihsel, toplumsal, kiiltiirel olarak bir 6n beklenti i¢inde olmasidir. Okur bu
sayede tarihsel baglam ig¢ine yerlestirilir. Okur, i¢inde bulundugu donemin sekillendirdigi
beklentiler ufku ile metne yaklasir, estetik yasantisi beklentilerinin karsilandigi olciide
gerceklesir. Jaus’un yaklasimiyla yazar ve metin edilgen bir konuma yerlestirilirken, okur ise
donemin sartlarinca sekillendigi icin edilgen, bu sartlart 6znel yorumlariyla ve kendi

alimlamasiyla yansittig1 i¢in etken/belirleyici bir konumdadir (Kavalei, 2017: 62).

Yazarlarin belli beklentiler icinde sundugu metnin okurlar tarafindan nasil
alimlandiklar1 her sanat eseri i¢in merak konusudur. Alman Alimlama Estetigi kuramcisi
Wolfgang Iser, Jauss’un aksine baglamsizlagsmig (decontextualizes) ve tarih disinda tutulmis
(dehistoricizes) metin ile okurun varligindan s6z eder (Brooker, Selden, & Widdowson, 2005:
52). Wolfgang Iser, edebi metinlerde her zaman bosluklar oldugunu ve bu bosluklarin
okuyucu tarafindan doldurulabilecegini iddia etmektedir. Iser, metni, okur tarafindan edebi
olmayan normlara, degerlerine ve deneyimlerine gore “somutlastirilmis” bir potansiyel yap1
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olarak kabul etmektedir (Brooker, Selden, & Widdowson, 2005: 52). Metin ve okur
arasindaki etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan durumu Iser, okurun verdigi estetik bir karsilik
(aesthetic response) olarak nitelemis, bunun nedeninin de ortaya ¢ikan etkinin okurun hayal

giiciinii harekete gegirmesiyle hayata ge¢mesinden kaynaklandigmi dile getirmistir (Shi,

2013: 983).

Iser, anlamin, metnin i¢inde potansiyel olarak var oldugunu, okurun gorevinin onu
ortaya ¢ikarmak oldugunu savunmustur. Jauss i¢inse anlami olusturan sey farkli donemlerin
okurda olusturdugu beklentiler utkuydu. Ancak Fish, anlam1 olusturanin salt okur oldugunu
sOyler. Amerikali kuramc1 Stanley Fish, tarihsel ya da metinsel baglamlara bagsvurmaz. Fish
okur tlizerinden farkli baglamlara sigramaz ama bunu anlam {izerinden yapar. Ortaya koydugu
en bliylk yenilik de budur. Onun kast ettigi anlam olgusuyla Iser’in ya da Jauss’un kast
ettikleri ¢cok farklidir (Kavalci, 2017: 64). Fish’e gore anlam, metinden, yazarin niyetlerinden,
kullanilan dil 6gelerinden ve tiim diger etkenlerden bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini, anlami

olusturan seyin bu dgeler degil, okurun okuma eylemi oldugunu soyler (Kavalci, 2017: 64).

Sinema filmleri bu baglamda diistiniildiigiinde ancak seyircisine ulastiginda var olmasi
olanakli hale gelecektir. Cok katmanli bir yapi olarak film bir anlatisi olan unsurlar
igerecektir. Yapim asamalarimin her aninda kolektif {iretimin alan1 olan film sinematik dilin

biitiin ara¢larini anlamlandirma siirecine dahil etmek durumundadir.

Nitekim diisiinsel a¢idan anlamin {retilme siireglerini ortaya ¢ikaran gostergebilim,
20. yiizy1l yapisalcr dilbilimsel galismalari sayesinde giindeme gelmistir. iletisim siirecine
dahil olan sozciikler, goriintiiler, sesler, miizik gibi pek ¢ok seyin gostergelerin
yorumlanmasini, iretilmesini veya isaretleri anlama siireglerini igeren biitliin faktorlerin
sistematik bir sekilde inceler, s6zlii ve s6zlii olmayan olaylarin anlamlarinin yapisini analiz

eder (Unal, 2014: 1).

Christian Metz, sinema gostergebiliminin kurulmasinda gostergebilimin ilkelerinden
yola ¢ikmistir. Sinemanin dogal dillerle olan yakinlhigindan 6tiirii Metz 6nce sinemanin dil
olup olmadigi sorusuna yonelmistir. Arastirmalar1 1s18inda sinemanin hem bir dil hem de dil
olmadigr sonucuna ulagsmistir. Sinemanin dogal dillere benzememesine ragmen Metz,
sinemanin yine de bir dil oldugunu, bu dilin onu ayn1 zamanda bir sanat yaptigini, sinemanin

varolan bir dil degil, bulgulanan, kisisel ve biceme olanak taniyan bir dil oldugunu sdyler
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(Erdogan, 1989: 18). Metz’in bakis agisina gore sinema gorsel yaniyla degil, 6ykii anlatmasi,

anlatisalligiyla one ¢ikar. Film dilinin ayrimli 6geleri anlam tasiyici olarak kabul edilir.

Sinema metinleri (filmler) gorsel-isitsel bilesenlerden olusan bir yapt olduklarindan
incelenmeye agiktirlar. Gostergebilim yap1 6zelligi tasiyan tiim metinleri inceleme alanina
dahil edebilir. Sinema seyirciye ulasma amaci tasidigindan, her film hikayesini seyirciyi goz
onlinde bulundurarak anlatir. Bu durum sinema ve seyirci arasinda bir aligveris oldugunu
gosterir. Lotman (2011: 51), perdedeki her goriintii bir gostergedir, yani bir anlami vardir, bir
enformasyon tasidigini sdyler. Anlatict olarak yazar, metnini gorsel ve isitsel imgelerle
doldurur. Beyazperdede gecen olay ne kadar ger¢ekdisi olursa olsun, seyirci buna tanik olur
ve deyim yerindeyse olaya katilir; Bu nedenle, olaylarin ger¢ek olmadigini bilmesine karsin

sanki gercekmis gibi duygusal bir bigimde tepki gosterir (Lotman, 1999: 26).

Roland Barthes, “yazarin 6liimii” diisiincesiyle okura yeni bir bakis agisiyla yaklasir.
Barthes, “Okurun dogumu ancak yazarin 6liimii karsisinda olacaktir.” demis ve metnin yazar
degil okur merkeze alinarak diistiniilmesi gerektigini savunmustur. (Barthes, 2007: 60).
Yazarin 6liimii diislincesi aslinda metnin ¢okanlamliligina vurgu yapar. Barthes’a gore metin
yaratimi sirasinda yazarin roliiniin en az derecesine indirilmesi gerekmektedir. Onun yerine,
elestirmenin metnin 6zellikle dilsel ve yapisal 6zelliklerine dikkat etmesi gerektigini 6ne
stirmektedir. Bu sekilde yapitin en derin anlamina varmak miimkiin olmaktadir. Okuma,
Barthes i¢in bir yeniden yazmadir; metin ve okurun bulustugu yerde metin yeniden yazilir ya

da yazilmaz (Inal, 2003: 29).

Umberto Eco, Alimlama Géstergebilimi isimli yapitinda, alimlamayla ilgili
gostergergebilimsel kuramlarin 1960’11 yillarda bazi olgulara tepki olarak dogdugunu soyler,
bu olgulari: “a) sanat yapitin1 ve ya metni dilsel nesne olarak kendi nesnelligi i¢inde “a) sanat
yapitin1 ya da metni dilsel nesne olarak kendi nesnelligi i¢inde agiklayabileceklerini ileri
stiren bazi yapisal yontemlerin esnekligini yitirmesi olgusu; b) gdstergelerin ya da sdzcelerin,
icinde verildikleri baglama, kullanim kosulu’na, durum’a higbir bagvuruyu gbéz oOniinde
bulundurmamay ileri siiren Anglosakson kdkenli bazi bigimsel anlambilimlerin (...) dogal
katiligi olgusu; c) bazi toplumbilimsel yaklagimlarin deneyimciligi olgusu.” olarak
siralamistir. (Eco, 1991: 21-22).

Okur-merkezli egilimlerin altinda yatan diigiince, herhangi bir metnin (dilsel olsun ve

ya olmasin) isleyisi, metnin anlagilmasi, gergeklesmesi, yorumlanmasi bakimindan alicisinin
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oynadig1 rol ve metnin bu tlir katilim bigimlerini nasil 6ngdrdiigii gz Oniine alindiginda
aciklanabilir (Eco, 1991: 16-17) Eco’nun bakis agisiyla sinema metninin yazarinin 6liimiiyle
okurun anlam evrenine dahil olacagi sdylenebilir. Sinema alimlayicisinin da anlati okuru

(Lector in Fabula) oldugunu soyleyebiliriz.

Umberto Eco, okurun yorumlama siireglerini ele almis, yazin yapitinin okurun katilimi
ile aktiftigini one siirmiis, ve yapitin anlamlandirilmasinda okurun katkisinin 6nemine vurgu
yapmustir. Eco, {iretici yaklasim ve yorumlayict yaklagim arasinda karsitliklarin, yorumbilim
calismalarinda yaygin olan ii¢lii bicimindeki eklemlenen karsitliklarla tiirdes olmadigini dile
getirir. Bunlarin; yaraticinin amacinin arastirilmas1 olarak yorum, yapitin amacinin
arastirilmasi olarak yorum ve okurun amacimin verilisi olarak yorum arasindaki ayrim
oldugunu soyler (Eco, 1991: 23). Eco’ya gore okura taninan ayricalik belirgin olsa da, aslinda
yapilan tartigma; metinde yazarin ne sOyledigini aramak ve yazarin amaglarindan bagimsiz
olarak metinin ne soyledigi problemleri arasindaki karsitlik gergevesinde eklemlenir (1991:
23). Bu iki karsitlik arasindan yazarin amacindan bagimsiz olarak metnin ne sdyledigi
benimsendiginde ise baska iki karsitligin ortaya c¢ikacagini dile getirir. Bu karsitliklari;
metinde, metnin ne sdyledigini metnin kendi baglamsal tutarliliina ve gonderdigi anlamlama
dizgelerinin durumuna bagvurarak arastirmak gerekir; metinde, alicinin orada ne buldugunu,
alicinin kendi anlamlama dizgelerine ve ya da arzularina, itkilerine, isteklerine basvurarak

arastirmak gerekir seklinde agikliga kavusturur (Eco, 1991: 24).

Bir metnin sonsuz yoruma agik olabilece8i diisiincesi lizerine de diisiinen Eco,
yorumlarin sonsuzlugunun metinde mi, yazarda mi yoksa okurun amacina bagli olduguna
heniiz karar vermis olmak anlaminda olmadigini dile getirir. Bu baglamda, yazarin tekanlamli
olarak tasarladigi bir metnin sonsuz bigimde okunabilecegini, yapitin amacina gore tekanlamli
olan bir metin, gz Oniine alinan tiirlin uzlagsmalarima uygun davranildiginda, sonsuz
yorumlanabilecek bigimde okunacagini, bir kisi veya yazarin sonsuz kez yorumlanabilir
olmasii amacladig1 bir metnin tek anlamli okunabilecegini ve yapitin amaci agisindan ¢esitli
yorumlara a¢ik olan bir mettnin, en azindan dilin kurallarina uyuldugunda, tekanlamli bir
metin gibi okunabilecegini soyler (Eco, 1991: 26-27). Dolayisiyla “bir sanat eserinin her
alimlanmasi ayn1 zamanda hem bir yorumlama ve hem de bir performansdir ¢iinkii her
alimlamada yapit kendisi igin yepyeni perspektifler kazanir” (Eco, 1984: 49). Bu durumda,
sanat yapitlar1 alimlayicinin  perspektifinden  sinirsiz - bir  okumanin alan1  haline

gelebilmektedir. Diger bir deyisle, alimlayici yapitin poetikasini performansiyla siirekli
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yeniden canlandirmaktadir. A¢ik yapit’in bu performans acisindan bilingli 6zgiirlik eylemini

tesvik ettigi diisiiniilmektedir (Eco, 1984: 50).

F. Escal’a gore (1984’den akt. Aktulum, 2017: 31), “her miiziksel metin (partisyon)
yeni bir baglamda degisik yorumlarla yeniden yazilir; yeniden {iretilir. Bu durum yazinsal
baglamda yazi1 ve okuma islemlerine karsilik gelir. Bir igerik belli bir yapiya oturtulur ve
degisik etkiler yaratmak admma degisik Oznelerce yorumlanir. Alici, izleyici bir
metinlerarasilik siirecine uygun olarak anlam {retimine katirlir. Onu kendince yaratir,
anlmalandirir. Okumak (dinlemek) budur iste: yapitin metnini yeniden yazmaktir” (Aktulum,
2017: 31). Buna bagh olarak sinema-miizik-goriintii sarmalinda her biri bir diislinen diinya
olan dil; goriintli, ses, miizik katmanlarindan olusan filmdeki miizigi her katmanlardan

yazarlarin diigiinceleri nemli hale gelmektedir.

Eco ve Escal’in yaklasimindan hareketle filmleri anlamlandiran alimlayicilarin s6z
konusu yorum ve performans siirecine katilimlar1 degerlendirilmelidir. Buna paralel olarak

bu calisma boyunca katilimcilar yazar-alimlayici olarak adlandirilacaktir.

3.1 Yazar-Alimlayici

Aragtirma yazar-metin ve okur sarmali olusturulacak sekilde yazarlarin ve okurlarin
goriigleri ¢ercevesinde olusturulmustur. Okur aragtirma sarmalinin 6nemli parcgalarindan biri
oldugundan okur merkezli yaklasimlardan yararlanilmistir. Okur arastirma sarmalinin bir
parcast oldugundan, arastirma i¢in 20 gonilli katilimciyla c¢alisilmistir.  Arastirma,
katilimcilara yar1 yapilandirilmis sorular igeren seyir yonergesi ve ses dosyalari verilmis,
ayrica literatiir taramas1 uygulanarak gerceklestirilmistir. Seyir yonergesi, katilimcilara e-
posta yolu ile gonderilmis, katilimcilar yonergede sorulan yari yapilandirilmis sorulara
verdikleri cevaplar1 ve {Urettikleri metinleri yine e-posta yolu ile gondermislerdir.

Katilimcilarin nitelikleri EK 2°de verilmistir.

Verilen seyir yonergesi; Seyir Oncesi, Seyir Sirasinda ve Seyir Sonrasi olmak iizere ii¢
katmandan olusmaktadir. ilk katmanda katilimcilara sinema ile iliskileri ve diisiinceleri, film
ve miizik iliskisine dair gorisleri, film miizikleriyle iliskileri ve Christopher Nolan

sinemasiyla ilgili sorular sorulmus son olarak da Film 1, Film 2, Film 3 olarak kodlanmis ses
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dosyalar1 dinletilmistir. Verilen ses dosyalarmin kodlanmasi katilimcilarin filmlerin ve ya

miiziklerin isimlerini bilmeden yanitlamalarini saglamak amayciyla yapilmistir.

Ikinci katman olan seyir sirasinda filmleri izlerken miiziklerle ilgili notlar tutmalar:
istenmistir. Ugiincii katman olan seyir sonrasinda ise seyir sirasinda tutulan notlar 1s1831nda
Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini kalkis noktasi olarak
kullanip, film miiziginin film metnini anlamlandirmada katkisina iliskin bir degerlendirme
yazmalart istenmistir. Okurlarin yaratici eylemlerinin bir sonucu olarak seyir sonrast metin
olusturmalart istenmistir. Katilimcilardan yeni bir metin olusturmalarini istememizin nedeni;
yaz1 tipki sinema gibi kisinin tekil yaraticiligini motive eden bir eylemdir. Arastirmaya

okurlarin dahil edilmesinin nedeni okurunda anlam uretme siirecine dahil olmasidir.

Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinin seg¢ilmesinin nedeni
filmlerin kazandiklar1 oOdiillere ek olarak uluslararasi basariya sahip olmalar1 ve tabiki
miizikleridir. Filmlerin se¢ilmesinin ardinda bu ii¢ metnin igindeki miizigin farkli ise
kosulmas: yatar. Arastirmada yer alan metinler farkli hareketli goriinti ve miizik
kullanimlarint yansitmasi amaciyla secilmislerdir. Memento filmi kurgusu ve diyaloglarin
baskinligiyla 6ne ¢ikan bir anlat1 sunar. Filmde goriintiiler baskin, miizik islevselci bir tavirda
yer almaktadir. Inception filminde harketli goriintiiler ve miizik arasinda bir denge soz
konusudur. Dunkirk filminde ise goriintiller ve miizigin ayni oranda baskin oldugu

gozlenmistir.

Arastirma ig¢in Christoher Nolan’in seg¢ilmesinin farkli nedenleri bulunmaktadir.
Christopher Nolan, filmlerinde farkli anlam katmanlari sunan bir yonetmen olmasi
nedenlerden biridir. Yazar-yonetmen olmasinin yaninda filmlerinde hareketli imgeler kadar
miizige de agirlik vermesi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamlamda yonetmenin filmlerindeki miizik
onemli bir yere sahip oldugu soylenebilir. Yonetmenin, Hans Zimmer ve David Julyan gibi
basarili bestecilele calismasi diger nedenlere Ornek gosterilebilir. YoOnetmen arastirma
kapsamindaki filmlerden Incepiton ve Dunkirk’te Hans Zimmer, Memento filminde ise David
Julyan’la ¢alismistir. The Cinema of Christopher Nolan kitabinda Olson, Nolan filmlerinin
seyirciyi filme daldiran anlatilar sundugunu dile getirir (Olson, 2015: 44). Yo6netmenin
sundugu anlatilarla seyirciyi filmle daldirmayir (immersion) merkeze alarak filmlerini

tasarlamasi baska bir neden olarak karsimiza ¢ikar.
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Aragtirma i¢in Alimlama yaklasimlarindan bir dagarcikla yola ¢ikilmasinin nedeni,
kolektif bir sanat olan sinemanin anlam iiretim siirecinde alimlayicilarinin etkili oldugu
diisiiniilmesidir. Uretim siirecinde farkli birikim ve bakis acilarina sahip yapimeci, yénetmen
ve bestecinin yorum ve performansinin sonucu olarak bir yaratim gerceklestirilir. Uretimin
kolektifligi anlamlandirmanin kolektifligini de beraberinde getirmektedir. Yonetmen filmini
alimlayicilarin  anlamlandirmasina a¢gmaktadir. Her ne kadar film yOnetmen tarafindan
gergeklestiriliyorsa da anlamlandirmanin tamamlanmasi i¢in alimlayicinin tekil yaraticiliina

gereksinim duyulur.
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BOLUM IV: TARTISMA VE YORUM

Arastirma daha once ifade edildigi gibi yazar (y6netmen ve besteci), metin (film) ve
okur (alimlayici) sarmali olusturacak bi¢imde tasarlanmistir. Arastirmanin bu sekilde
tasarlanmasinin = nedeni  anlamlandirmanin  ancak bu unsurlarla tamamlanacagi
diistintildiigindendir. Bu sebeple aragtirma s6z konusu sarmalin tiim unsurlarina yer verilerek
gerceklesmistir.  YOnetmen, besteci ve film alimlayicilara belli baglamlar asilayarak
anlamlandirmasina katkida bulunur. Siirecin degerlendirilmesinde dnce arastirma i¢in segilen
Memento, Inception ve Dunkirk filmleri fabula olarak incelenmistir. Yazar olarak Christopher

Nolan, David Julyan ve Hans Zimmer’in goriislerine yer verilmistir.

Arastirma Alimlama Estetigi kurami gergevesinde sekillenmis bu sebeple merkezine
okur konumlandirilmigtir. Okur, hayal giicli araciligiyla anlami yaratan kisi olsa da; yazarin
sundugu metin okurun anlam yaratimindaki rolii yadsinamaz. Saym’in da dedigi gibi baglam
bilinmeden metnin anlam bakimindan gergeklesmesi olanaksizdir (1999: 44). Buradan
hareketle bu bolimde arastirma igin segilen sinema metinleri ve yazarlarin goriisleri

incelencektir.

4.1. Yonetmen-Film Arayiizii

4.1.1 Yazar-Yonetmen Christopher Nolan

Christopher Nolan, 1970 yilinda Ingiltere’de Ingiliz babanin ve Amerikan annenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Nolan, Kariyerine sinemaya olan ilgisinden ayri olarak
zaman, gerceklik, travmaya ve hafiza gibi konulara olan ilgisinden 6tiirii baglamistir. Nolan, 7
yasindayken 2001: A Space Odyssey (1968) ve Star Wars (1977) filmlerinden etkilenmis ve
babasiin Super 8 film kamerasini 6diing alarak kendi kisa filmlerini ¢ekmeye baslamistir.
Londrada Ingiliz Edebiyati {izerine egitim gormiis, egitimi esnasinda sinema ile hep i¢ ice

olmus, 1997'de kisa bir psikolojik gerilim filmi olan Doodlebug'u yapmistir. Kendi
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imkanlariyla disiik biitceli filmler c¢eken Nolan, ilk uzun metraj filmi Following’i

arkadaglariyla birlikte 6000 dolarlik biitgeyle tamamlamistir.

Film bircok 6nemli festivalde gosterilmis ve yonetmen bu sayede sinema endiistrisinin
dikkatini {izerine ¢ekmeyi bagarmistir. Film, Nolan’in karma zamanli hikaye anlatiminin ilk
ornegi olarak karsimiza ¢ikar. ikinci filmi Memento (2000) ile ingiliz bagimsiz sinemasi ile
Hollywood'un takdirini toplamis ticari agidan basarili yonetmenlerinden biri haline gelmesine
olanak saglamistir. Film, karakterin yasadigi hafiza kaybini hissedebilmesi i¢in Oykiyii
tersten gostermektedir. Memento’nun ardindan Insomnia (2002) filmi ile ilgiyi terkar
tizerinde toplayan yonetmen Batman iiglemesiyle seyircinin siiper kahraman filmlerine bakis

acisini degistirmistir.

Nolan The Dark Knight Uglemesinde Batman Efsanesini yeniden ¢ekti: Batman
Begins (2005), The Dark Knight (2008), The Dark Knight Rises (2012). Nolan, The Dark
Knight G¢lemesinin yapimi boyunca, Prestige (2006) ve Inception (2010) filmlerini de
cekmistir. Nolan, dort Akademi Odiilii kazanarak elestirmenlerin dikkatlerini iizerinde
toplamistir. 2014 yilinda Interstellar (Yildizlararasi) filmiyle tekrardan one ¢ikmistir. Filmi
bilim insanlariyla gergeklestirdigi kolektif ¢aligmalar 1s18inda yaratmistir. Dunkirk (2017)

Nolan’n, tarihi bir olay1 konu alan ilk filmidir.

3.1.2.1 Memento

2000 y1l1 yapimi olan ve Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetilen film, Jonathan
Nolan tarafindan yazilmis kisa hikaye “Memento Mori”den uyarlanarak hayat bulmus
psikolojik gerilim tiirlinde bir filmdir. Alisilmisin disinda bir tarza sahip olan film tersten

kurgulanmis bir hikaye yapisina sahiptir.

Filmin ana karakteri olan Leonard (Guy Pearce) hastalig1 nedeniyle kisa siireli hafizasi
islevsiz bir halededir ve bu durumdan 6tiirli sorunlar yagamaktadir. Yeni anilar biriktiremese
de sevdigi kisiyi hatirlamakta fakat onu aci1 bir sekilde kaybetmesinden sonra adaleti yerine
getirmeye kararlidir. Leonard, karisinin tecaviize ugrayip 6ldiiriillmesinin ardindan hayatin bir
araya getirmek i¢in miicadele eden bir adamdir. Ancak Leonard'n sorunlart onun
durumundaki ¢ogu insandan farklidir; Leonard karisini 6ldiiren adam tarafindan ciddi bir
sekilde doviilmiistiir. Leonard'mm bu olaydan sonra yasadigi sorunlarin en belirgin tezahiiri,

kisa siireli hafizasinin tahrip edilmis olmasidir. Kisa siireli hafiza tahribinden dolay:1 herhangi
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bir yeni bilgiyi saklayamaz ve bir giin boyunca basina gelenleri takip etmek i¢in bol miktarda

not tutma ve Polaroid fotograflarina bagvurmaktadir.

Diger bir yandan olaylarin seyrini unutmamak adina viicudunun bir ¢ok yerlerine,
topladig1 bilgiler ve yasadigi olayla ilgili bir ¢ok dévme yaptirmistir. Ancak Leonard,
karisinin vahgice oOldiirtildiigii konusundaki farkindaligimi korumakta ve suglunun hala
sokaklarda yiirtidiigiine ikna olmus bir durumdadir. Leonard, hayatint mahveden adama kars1
intikam alma giidiisiiyle, sempatik bir bar c¢aligan1 olan Natalie'den (Carrie-Anne Moss) ve
icinde ona giivenilmeyecegine dair bir his olsa da arkadasi oldugunu iddia eden Teddy’den

(Joe Pantoliano) yardim alarak onu bulma ¢alismalarina baslar.

3.1.2.2 Inception

Inception (Baslangi¢) Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetilmis, 2010 yilinda
vizyona girmis i¢inde bilim kurgu, aksiyon, gerilim 6geler barindirir. Film 6ziinde Dom Cobb
(Leonardo DiCaprio) karakterinin ¢ocuklarina tekrar ulasmak igin verdigi ugrasi
anlatmaktadir. Cobb kabaca bir tabirle yetenekli bir hirsizdir. Fakat Cobb’u ayiran 6zellik
degerli nesneler ve ya para c¢almasi degil bilgi pesinde olmasidir. Insanlarm en savunmasiz
oldugu uyku aninda riiyalar araciligiyla bilingaltlarina girererek para karsiliginda bilgi
hirsizlig1 yapmaktadir. Bu siradisi yontemi kullanmasi onu bir suglu haline getirmistir. Bu

durum onu sevdiklerini ve ¢ocuklarini geride birakarak kagmak zorunda birakmistir.

Cocuklarinin  6zlemini ¢ekmekte olan karakterin karsisina kendisiyle ilgili tim
su¢lamalar1 kaldiracak kadar giiclii bir is insanindan bir teklif gelir. Cobb’un gdziinde bu
teklif ¢ocuklarina ulagmasinin tek yoludur. Fakat bu i Cobb’un daha 6nce yaptig1 islerden
farkli olarak bilgi elde etmesi iizerine degil fikir empoze etmesi {lizerinedir. Dostu Arthur
tarafindan imkansiz olarak nitelenmesine ragmen Cobb bunu yapabilecegini soyleyerek isi
kabul eder. Cobb bu gorev i¢in bir ekip toplar ve gerekli tiim arag¢ gerecleri toplar. Ve Fischer

isimli i§ insaninin biling altina girerek diislincelerini degismeye ¢alisir.

Chirstopher Nolan, Inception (Baslangic) filminde Hollywood sinemasinin pek fazla
ele almadigi riiya, bilingalt1 olgularini ele alir. Nolan, Inception filmini insan zihni hakkinda
sOylenenlerin ve insan zihninin sinirsiz potansiyelinin heyecan verici olanaklarini aragtirmaya
calisan bir film olarak tasarlanmistir. Nolan, insan zihni ve riiyalar’a her zaman 1ilgi

duydugunu, uyanik oldugumuz fiziksel diinya ile zihnimizin bize riiyalar araciligiyla sundugu
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diinya arasindaki iligkiyi yansitan bir film yapmaya c¢alistigini sdyler (Pandora, 2015). Nolan,
Inception ile ilgili gortiglerini “Inception’in benim ig¢in ilgi duydugum ¢ok fazla farkl tiirii
biraraya geitrdigini diisiiniiyorum. Oncelikle, eglenceli ve biiyiik dlgekli bir aksiyon filmi, bir
soygun filmi gibi, bir bilim kurgu filmi olan bir sey gibi farkli unsurlar1 birlestiriyor. Ayrica
Oziinde bir ask hikayesi oldugunu diisiiniiyorum.” seklinde aktarir (Pandora, 2015). Nolan’in
ifadelerinden anlasilacagi tlizere film farkli tiir elementleri bir araya getirecek bi¢imde

tasarlanmistir.

Nolan, Wired dergisine verdigi reportajda filmi ilk basta soygun filmi yapisiyla
tasarlamaya basladigini, bunun sebebinin ise tiir baglaminda aksiyona en agik bigimin soygun
filmleri oldugu gerekgesi dile getiriyor. Daha sonra bu tiir filmlerin duygusal 6zellikler
tasimadigin1 farketmis ve seyirciye birilerinin zihninin duygusal diinyasin1 temsil eden,
duygusal bir anlati sunmam gerektigini anladigin1 soyler (Capps, 2010). Nolan’in filmde
yakalamak istedigi hem kahramanin hikayesi hem de soygunun kendisinin duygusal
kavramlara dayanmak oldugunu dile getirir. Nolan’in amacinin herkes tarafindan anlasilacak,
ortak paydalar barindiracak bir film yaratmak oldugunu sdyleyebiriz. Nolan’in “Oradaki
herkes i¢in kesinlikle kiiciik de olsa bir seyler oldugunu diisiinmekten hoslaniyorum, benim
tek arzum diinyada farkli insani deneyimlerini kucaklayan bir hikaye yaratmakti.” seklinde

aktardig1 goriisleri bu diisiinceyi destekler niteliktedir (Videos, 2010).

Christopher Nolan filmlerindeki miizik, yorumlanisi gii¢lii ve anlam yaratict olarak
tarif edilir. Ozellikle Inception filminde cesitli riiya ve gerceklik katmanlarmi anlama ve bu
katmanlar arasindaki gecisi anlama islevi baglaminda, filme yonelik sinema yazilarinda ve
teorik yaklasimlarda vurgulanmigtir (Furby & Joy, 2015: 233). Nolan Inception filminin
miizigi ile ilgili: senaryoyu yazmadan 6nce Hans Zimmer’i filmin miizigi ile ilgili, seyirciye
filmi izlerken rehber olmasi, onlar1 duygusal bakimdan, zaman ve mekan konusunda
yonlendirme gibi istekleri ve beklentileri konusunda bilgilendirdigini séylemistir (Furby &
Joy, 2015: 233). Inception filminin miizigi genel olarak islevsel miizik, yani filmin
alimlanasinda belirli amaglar igin iiretilen veya tiretilen miizik olarak tanimlanir (Furby &

Joy, 2015: 233).

Filmin miiziklerini besteleyen Hans Zimmer miizigini, ¢esitli riiya katmanlarini
barindiran karmasik anlati yapisi i¢inde yol gosterici olarak tanimlamaktadir (Furby & Joy,
2015: 234). Bu sebeple hikayenin 6nemli bir elementi olarak hem diegetik hemde non-
diegetik olarak kullanilmis olan Edith Piafin ‘Non, je ne regrette rien’ sarkisina
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odaklanmistir. Zimmer besteleme siirecinde ana odak noktasinin filmin duygusal diinyasi
oldugunu dile getirir. Zimmer goriislerini “Odak noktam her zaman hikayenin duygusal
diinyasiydi, hikayenin duygusal yoniiniin filmin en giiclii yanlarindan biri oldugunu

diistinliyorum.” seklinde aktarir.

3.1.2.3 Dunkirk

2017 yapimi Dunkirk filmi Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetilmistir. 1 saat
46 dakika uzunlugunda olan film savas, tarih, dram, aksiyon tiiriindedir. Amerika, Ingiltere,
Hollanda ve Fransa ortak yapimi olan film Warner Bros. Pictures tarafindan tiim diinyada

dagitima sokulmustur. Film 8 dalda Oscar’a aday gdsterilmis, 3 Oscar kazanmustir.

Ikinci Diinya Savasmin énemli olaylarmdan birini anlatan film Fransa’nm Dunkerque,
kasabasinda Almanlar tarafindan kusatilmis 400.000 ingiliz askerlerinin kurtarilma hikayesini
konu alir. Yasanan bu gergek olay filmde birka¢ askerin goziinden anlatilmaktadir. Filmde
karakterler Ttizerinde degil yasanan olay tizerinde yogunlasilmasindan &tiirii filmin
“basrolii’nlin olmadig1 sdylenebilir. Filmde diismanin havadan ve karadan siirdiirdiigii
saldirilara kars1 askerlerin caresiz cirpinislarini askerlerin gdziinden izlememizin yaninda
Dunkirk’teki askerlere yardim etmek i¢in yelken agmig bir babanin ogluyla birlikte gosterdigi

kisisel ¢cabalarini izleriz.

Nolan Dunkirk filmiyle ilgili Busines Insider’e verdigi roportajda daha 6nce tarihi bir
olay1 filmlerine konu almadigini dile getirmis. Filmden beklentisinin, askerlerle birlikte o
sahilde olmak ve seyircilerin oradaymis gibi hissetmelerini saglamak oldugunu dile
getirmistir (Guerrasio: 2017). Bu sebeple yiiksek riitbeli askerlerin haritalarin baginda yaptigi
konusmalar gibi alisilmis savas filmi kodlarinin1 kullanmaktan kac¢indigini dile getirmistir. Bu
sebeple filmi kara, deniz ve hava olmak iizere {li¢ farkli timeline ve bakis acisindan aktardigini
dile getirir. Nolan, filmde farkli bakis acilar1 arasinda degisen 6znel hikaye anlaticiligi
(subjective storytelling) benimsedigi dile getirir. “Bir yandan askerlerle sahilde, bir yandan
yardima gelen sivillerle birlikte bir teknede ve ya diismanla it dalasina giren Spitfire ugaginin
kokpitindesiniz” soziiyle seyirciyi oraya gotiirme, olayr tecrilbe ettirme vurgusu yapar

(Guerrasio:2017).

Nolan senaryonun miizikte ‘“Shephard tone” olarak adlandirilan bir musical

principal’dan yola ¢ikarak yazdigimi dile getirir. Shephard tone, miizigin durmadan devam
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eden bir yiikselis ilizyonudur. Nolan, diisiincelerini “Ve tonda siirekli ylikselisin oldugu bir
yanilsamadir. Bir helezon efekti. Her zaman yukar1 ve yukari dogru gidiyor, ancak higbir
zaman menzilin disia ¢ikmiyor. Senaryoyu bu prensibe gore yazdim. Ug zaman ¢izgisini
stirekli bir yogunluk hissi verecek sekilde i¢ i¢e gegiriyorum. Yogunluk artiyor... Ben de
miizigi de benzer matematiksel principal iizerine insa etmek istedim.” seklinde aktariyor.
Shephard tone, isimli bu yanilsama hem filmin senaryosunu hem de miizigin nasil

olusturulduguyla ilgili 6nemli bir unsurdur.

Nolan filmin senaryosunu kara, deniz ve hava olmak iizere ii¢ bdliime ayirarak
yazmistir. Ug farkli zaman kullanan Nolan, karada 1 hafta, denizde 1 giin ve havada 1 saat
olarak siireci anlatmistir. Bu sayede Dunkirk’te yasananlari farkli mekanlardan seyirciye
aktararak tahliye siirecini farkli bakis acilarindan sunmustur. Nolan filmi seyircinin
Dunkirk’te yasananlari tecriibe etmesini saglamak amaciyla tasarlamistir. Bu sebeple
seyirciye daha gergekei bir seyir deneyimi sunmak adina genis acili ve yiiksek ¢oziiniirliiklii
kameralar kullanmistir. Nolan, tiim filmi biiyiik formatl (large-format) IMAX MSM 908 ve
Panavision 65 HR kameralarimi1 kullanarak g¢ekmistir. Kullanilan kameralarin sundugu
goriintiiler seyirciye gordiiklerinin gergcege ¢ok yakin oldugu yanilsamasini saglamaktadir.
Seyirciyi filme kaptiran, nefes kesiciliginin, aksiyon ve goriintii zenginliginin sebeplerinden
birinin IMAX teknolojisi oldugu sdylenebilir. Nolan film adeta seyirciyi i¢ine daldirdigini
(immersion) bu bakima seyir deneyimini benzersiz olarak tanimliyor. Filmde yaratilmak
istenenin seyirciye gozliiksiiz bir sanal ger¢eklik sunmak oldugunu dile getiriyor (IMAX: 12).
Bununla birlikte efektleri de miimkiin oldugunda az kullanmistir. Bu sayede daha organik bir

goriintii biitiinliigii elde edilmistir.

Filmde kullanilan figiiran sayisi, kullanilan silah, mithimmat ve askeri araglarin aslina
uygun kullanilmas1 ve filmin Fransa’nin Dunkirk sahilinde cekilmesi filmi zenginlestiren,
inandiriciligint ve gergekeiligini arttiran unsurlar olarak goze carpmaktadir. Nolan filmde
taninmis simalara yer verdigi kadar gen¢ ve taninmayan oyunculara da yer vermistir. Film’in
merkezine Dunkirk tahliyesin alan yOnetmen, ana akim sinema filmlerinde oldugu gibi
taninmis isimlere agirhik vermemistir. Nolan filmdeki basrol oyuncusunu kasitli olarak
bilinmeyen bir oyuncu segtimistir. Bu sayede seyirci herhangi bir film yildizinin dikkatini
dagitmadan durumun gercekligini hissedebilmesinin yolunu agmistir. Filmde diyaloglar1 ¢ok
az kullanan yonetmen, goriintiiler ve miizik tizerinde yogunlasarak anlati sunmustur. Buradan

hareketle filmin ger¢ek yildizlarinin kameralar, ekipmanlar ve miizik oldugunu sdylenebilir.
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Nolan’in filmde sundugu gergeklik i¢cinde miizigin rolii biiyiiktiir. Seyircinin gerginlik,
tekinsizlik, tedirginlik gibi duygulanimlar yasamasinda miizik énemli bir unsur oldugu kadar
Dunkirk’teki atmosferin hissedilmesinde 6nemli bir role sahiptir. Filmde miizik non-diegetik
bicimimde kullanilmistir. Filmin senaryosunu “Shephard tone” dan yola ¢ikarak yazan
Nolan, Hans Zimmer’den de bestesini bu musical principal’dan yola ¢ikarak bestelemesini
istemistir. Bu sebeple Zimmer’e saat sesi (ticking), kalp atis1 gibi sesler gondermistir. Tipki
goriintiilerin bu principal tizerine Kurulmasi gibi miiziginde bu principal ¢ergevesinde
bestelenmesini istemistir. Ortaya ¢ikan sentezle ilgili diisiincelerini Nolan “Boylece daha 6nce
hic basaramadigimiz bir miizik, ses efektleri ve goriintii kaynasmast oldu.”seklinde

aktarmistir (Guerrasio, 2017).

4.1.2 Yazar-Besteci David Julyan
David Julyan, Ingiliz miizisyen ve film bestecisidir. Dolayisiyla Memento’nun yazar-

bestecisi olarak ele alinacaktir.

Chrishopher Nolan’in Following, Memento, Insomnia ve The Prestige filmlerine
miizik bestelemistir. Bunlar arasinda en ilgi ¢ekici olanlardan biri de Memento'nun aldatict
yoniinli vurgulamak igin sentezlenmis oldugu film miizigidir. Fakat Julyan’in, Memento 'nun
film miizigini yaptig1 donemlerde ekipman eksikligi s6z konusuydu. The Making of Memento
isimli kitabinda Mottram, Julyan’in, Memento’ya ¢alismaya baslamasindan sadece birkag giin
once ekipman anlaminda kendini gelistimeye basladigini belirtmis fakat Julyan’in ekipman
konusundaki eksikliginin aslinda caligmalarini negatif yonde etkilemedigine inandigini da

vurgulamistir (Mottram, 2011: 162).

Filmin renkli sahnelerindeki miizik ile siyah beyaz boliimleri arasinda goze garpan
farkliliklar vardir. Film igerisinde yer alan siyah beyaz ve renkli sahnelerin kullanim1 gibi,
miizik de izleyicilerin Leonard'in aklinin karisik zaman ¢izelgesinde nerede olduklarini ayirt
etmesine yardimer olmaktadir. Yine Mottram’in The Making of Memento kitabinda Julyan,
renkli sahnelerin sesini “diisiincelere daldiran ve klasik” olarak tanimlarken, siyah beyaz
sahneleri “baskici ve igedoniik” olarak tanimlamaktadir (2011: 56). Julyan’in bu noktada ne
demek istedigini agilis sahnesinden anlamak miimkiindiir. Leonard'm Teddy'i 6ldiirmesini

tersten seyrederken, yumusak ve melankolik bir miizik kulaga gelmektedir. Sahne Leonard’in
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otelde oldugu siyah beyaz anlarda ise miizik, sahneyi gergin tutmak aciyla sabit vuruslarin,

keskin notalarin ve elektronik enstriimanlarin kullanildig: tirkiitiicii, bir hal almaktadr.

Film ile ilgili Julyan’in ilgisini ¢eken bir bagka nokta ise “kaybolmusluk hissi”
olmustur. Julyan “kaybolmusgluk hissi” ile ilgili filmlerde yer almak istedigini bir ¢ok
konusmasinda dile getirmistir. Bu hissin ¢ok ilging buldugunu ve Mementoda bunun iizerine

calisacak olmasinin onu ¢ok heyecanlandirdigini sdylemistir (Mottram, 2011: 160).

Buna ek olarak, Julyan miizigin bestelenme siirecinden bahsederken iki ya da {i¢ ana

sahne tizerine yogunlastigin1 da vurgulamaktadir.

Bir filme, ilk sahneyi, sonra ikinci sahneyi sonrasinda da ti¢iincii sahneyi
tamamlayacak sekilde baslamam. Cogu filmde duygusal sahne olsun ya da her
neyse, sizi icine ¢eken her zaman iki ya da ii¢ ana sahne vardir. Calistigim tiim
filmlerde besteledigim (scoring) sahnelerde ileri geri atliyorum. Bu yiizden
Memento nun dogrusal olmadigr gercegini fark etmedim. Her filmde oldugu gibi,
filmin yapisint bilmeniz gerekir, boylece temalart dogru swrayla gelistirirsiniz.
Skorun filme uygun bir sekilde ilerlemesini saglamak Mementoda biraz zordu.
(Merrick, 2006).

Bu siirecte ise kosulan filmin scoreudur'. Filmin anlati yapist bizi Leonard'in zihninin
derinliklerine dahil etmektedir. Miizik, zaman ¢izelgesi kadar kafa karistirict olmasa da
miizikte de sentetik izlerin bir tiir yonsiiz stiriiklenmesi s6z konusudur. Seyirciye bir eylem
hareketinin agir vuruslari gibi saglam bir zemin olusturmamaktadir. Leonard'n karisinin
hatiralarini yaktigi sahnede non-diegetik bir unsur olarak calan "Remember Me" pargasinin

bazi kisilerde gii¢lii hisler uyandirdig1 diistinilmektedir (Mottram, 2011: 163).

4.1.3 Yazar-Besteci Hans Zimmer
12 Eylil 1957 giinii Almanya’nin Frankfurt sehrinde dogan besteci Hans Zimmer,
Hollywood’un en yenilik¢i yeteneklerinden biri olarak kabul edilir. Zimmer daha c¢ok film

! Score, filmde kullanilan tiim miizikler anlamina gelir ve 6zel olarak film igin bestlenmis miiziktir. Score, film
i¢in 0zel olarak bestelendiginden baska filmlerde kullanilamaz. Sinema tarihi boyunca birgok yonetmen ayni tarz
ve goriiste oldugu besteciyle birlikte ¢aligmistir. Yonetmen ve besteci birlikteligi filmin hem ses diinyas: hem de
goriintiiler diinyasini i¢in dnemli bir unsurdur. Sinema tarihinde unutulmaz ydnetmen ve besteci birlikteligine;
Sergei Eisenstein ve Sergei Prokofiev, Steven Spielberg ve John Williams, Alfred Hitchcock ve Bernard
Herrmann, Theo Angelopoulos ve Elena Karaindrou 6rnek gosterilebilir.
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miizikleriyle bilinir. Ancak miizik hayatina Buggles grubuyla baslamigtir. Grubun en popiiler
sarkist Video Killed the Radio Star pargasidir. Zimmer, sinema diinyasina Londra’da My
Beautiful Laudrette isimli film igin {nlii besteci ve akil hocas1 Stanley Myers ile yaptidi
isbirligiyle girdi. Kisa siirede iginde A World Apart gibi solo projelerde yer almaya basladi.
Zimmer bu donemde analog ve dijital miizik teknolojilerinin sentezlenerek kullanilmasina
onciiliik etti. Yaptig1 ¢aligmalar sonucunda elektronik miizik diinyasiyla geleneksel orkestra

diizenlemerini entegre etmenin babasi olma {invanini kazandi.

Zimmer, 1988 yilinda yonetmen Barry Levinson’un Rain Man filminin miiziklerini
bestelemesiyle kariyerinin doniim noktasini yasadi. En Iyi Film Oscarmni alan Rain Man
filmiyle Zimmer, ilk kez En Iyi Film Miizigi Akademi Odiilii aday1 gosterildi. Ertesi yil
basrollerini Jessica Tandy ve Morgan Freeman’in paylastigi En Iyi Film Oscar’li Driving
Miss Daisy filminin miiziklerini besteledi. Doksanli yillarin basinda iki 6diilli filme bestecilik
yapmis olan Zimmer The Lion King filmiyle kazandigi Oscar’la film miizigi diinyasindaki
konumunu gii¢lendirdi. Filmin miizigi bugiine kadar 15 milyon satti ve ona En Iyi Ozgiin
Film Miizigi, Altin Kiire, Amerikan Miizik Odiilii ve iki Grammy kazandirdi. Zimmer
toplamda 7 Altin Kiire, 7 Grammy, Rain Man, Gladiator, The Lion King, As good As It Gets,
The Preachers Wife, The Red Thin Line, The Prince of Egypt ve The Last Samurai filmleri

icin Oscar’a aday olmustur.

2000 yilinda ise Gladitor filmi icin besteledigi miizikle Oscar, Altin Kiire ve
Broadcast Film Critics 6diillerine aday gosterildi. Ayn1 yil Mission Impossible 2, The Road to
El Dorado ve An Everlasting Piece filmlerine de miizik besteledi. Pearl Harbor, The Ring
gibi unutulmaz filmlerin yaninda Ridley Scott’un yonettigi Matchstick Men, Hannibal, Black
Hawk Down and Thelma & Louise, Penny Marshall’s Riding In Cars With Boys and A
League Of Their Own filmlerine, Quentin Tarantino’nun senaristligini yaptigi True Romance
filmine bestecilik yapmasinin yaninda Bryan Adams’la birlikte dort sarki yazmis bunlardan

“Here i am” isimli sarki Altin Kiire 6diiliine aday gosterilmistir.

Hans Zimmer’in kariyerinde en cok birlikte calistigi  yonetmenlerden biri de
Christopher Nolan’dir. Zimmer ve Nolan Batman Begins (2005), The Dark Knight (2008),
Inception (2010), The Dark Knight Rises (2012), Interstellar (2014) ve Dunkirk (2017) olmak
tizere 6 filmde is birligi yapmislardir. Zimmer su anda Remote Control Productions sirketini
yonetmektedir. Sirtkette Hans Zimmerle birlikte birgok besteci film miizikleri

bestelemektedir.
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Inception’in miiziklerini besteleyen Zimmer, miizigini ana karakter Cobb’un yasadigi
duygusal durumunu yansitan bir 6ge olarak da tanimlamaktadir. Zimmer karakterlerin riiya
katmanlarina ve ya gerceklige gecisleri icin en biiyiik yol gostericisinin miizik oldugunu dile
getiriyor. Zimmer miizigi yol gosterici olarak kullanma fikririn Nolan tarafindan ortaya
atildigini dile getirmis, Nolan’in senaryoyu yazarken Edith Piaf® i “Non, je ne regrette rien”
sarkisinin ritmini taklit ederek yazdigimi sarkinin aslinda metnin bir pargasi oldugunu dile

getirmistir (Itzkoff, 2010).

Zimmer’in ifadelerinden de anlasilacagi ilizere miizik metnin bir pargasi olarak
kullanilmis, miizikle metin i¢ i¢e gegmistir. Zimmer, yaptigr reportajda sosyal medya
platformlarinda Edith Piaf’in sarkisini yavaslatip besteledigi yoniindeki goriislere de yer
vermistir. Teknik olarak film i¢in besteledigi score’un sarkinin yavaglatilmig hali olmadigin
sOyleyen Zimmer, sadece sarkidan manipiile edilmis tek bir ritmden yola ¢iktigin1 sdylemistir
(Itzkoff, 2010). Metnin bir parcasi olan sarkinin ¢ok kii¢lik bir parcasindan yola ¢ikilmis
olunsa da bestelenen score’un “Non, je ne regrette rien” pargasmin farkli orkestrasyon,

varyasyon ve tempolardan meydana geldigini dile getirmistir.

Yine Dunkirk’iinde miiziklerini besteleyen yazar-besteci Zimmer Nolan’la birlikte
Dunkirk filminde sonik bir diinya (sonic world) yaratmaya calistiklarimi dile getirir.
Yazarlarin yarattig1 filmle ilgili Zimmer goriintiileri sesle i¢ ice gecirdiklerini boylece seyirci
filmi gozleriyle dinliyormus hissiyatin1 yarattiklarini dile getirmistir (Licuria, 2019). Yeni bir
film izleme deneyimi yaratmaya c¢alistiklarini dile getiren Zimmer, filmi bir biitiin olarak
tecriibe etme lizerine yogunlastiklarini; hikayeyi sesin, miizigin ve gorintiileri bir biitlin
olarak aktarmaya calistiklarin1 soyler (Licuria, 2019). “Sesin, miizigin ve gorsellerin bir
hikaye anlatma deneyimine sahip oldugu, onu biitiinliiklii bir deneyim haline getiren yeni bir
deneyim yaratmay1 basardik.” seklinde goriislerini aktarir (Licuria, 2019). Miizikle ilgili “Bir
yiiksek gerilim sebekesi haline gelen 100 dakikalik bir par¢a hazirladim™ diye agikliyor
Zimmer (Licuria, 2019). Zimmer’e gore bu skorun hakkini vermek ne kadar zorlu olursa
olsun arkadagini bu dinamik ve gergin skoru hayata gegirmesinde yaptig1 katki i¢in coskuyla
hakkin1 veriyor. Ayrica Zimmer goriintii ve miizik arasindaki birlikteligi de su goriisleriyle
anlatmistir; “Ve bu skorun sevdigim yan1 filme gercekten entegre olmasi. Chris senaryoyu
bir miizik parcasi gibi yazdi, nota kullanmadi, kelimeler ve goriintiiler kulland1 ve ben zaten

kurdugu yapiy1 farkl ifade etmek igin notalar kullandim.” (Licuria, 2019).
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Zimmer, miizigi bir amaca yonelik besteledigini seyirciyi yonlendirmekten ¢ok filmi
Ozglirce deneyimlenmesi i¢in ugrastigini dile getirir. Goriislerini “Miizik kasith olarak, tim
yaptig1 sey, size ne hissedecegini sdylememesi, sadece size gelip bu diinyaya girmeniz i¢in
kapiy1 actigin1 sOylemesi seklinde yazilmistir. Yapmaya calistigim tek sey bu, diinyamizin bir
pargasi olmak.” seklinde aktaran Zimmer miizigin filmin diinyasinin bir par¢asi olduguna da
vurgu yapar (Fandor, 2018). “Artik miizikle ve miizikle ger¢ek olan bir seyi betimliyorsunuz,
kahramanca olmak istemediginizde ve ¢ok kolay bir sekilde manipiile ettiginizde bir seyi ¢ok
kolay bir sekilde duygusallastirma ya da kahramanca bir sey yapma yolu var. Bence Chris'in
diinyadan dogru yapmak icin yola koydugu sey manipiile etmeyecegimizdi.” Zimmer’in bu
goriislerinden anlasildigr gibi Dunkirk filminde goriintiilerle paralel bir miizikten ziyade her

alimlayici i¢in farkli anlamlar dogurabilecek bir miizik bestelendigini sdyleyebiliriz.

4.2 Alimlayicr Arayiizii

Arastirmaya katilan katilimcilara ti¢ katmandan olusan bir seyir yonergesi verilmistir.

4.2.1 Seyir Oncesi Katiimc1 Goriisleri

Yonergenin ilk katmaninda sinemanin onlar i¢in ne anlama geldigini, sinema ile
iligkilerilerini nasil tanimladiklari, film ve miizik iligkisine dair goriislerini, film miizikleri ile
iligkilerini, Christopher Nolan filmleri ile ilgili yar1 yapilandirilmis sorular ve ses dosyalari

verilmistir.

Sinemanin katilimcilar i¢in ne anlama geldigi, sinemanin ne oldugu ve sinema ile
iliskilerinin nasil oldugunu agiga ¢ikarmak i¢in sorulan sorulara verilen yanitlardan kimi
katilimcilar sinemayi eglence ve sosyallesme araci olarak tanmimlamistir. Ornegin katilimer C.
sinema ile iliskisini “Sinema hayatin sorunlarindan bir kagcis, bir rahatlama, ¢ok da sevdigim
bir hobidir.” sekilinde tanimlamistir. Arastirmaya destek veren katilimecir D. sinemanin
sosyallesme yanina vurgu yaparak sinema ile iligkisini; “Ayrica sinema benim igin bir eglence
ve sosyallesme aracidir. Yalniz izledigim gibi aym1 zamanda baska insanlarla da izleyip
sosyallesebildigim ve fikir, diisiince ve hislerimi paylasabildigim, tartisabildigim bir

aktivitedir.” seklinde tanimlamistir. Katilimcilarin diistinceleri 1.C Jarive’nin “...sinemaya
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gitmenin sosyal bir unsuru vardir. Tam olarak yalniz yapilan bir faaliyet de degildir. Aileyle,
okulla, arkadas gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir. Sinema biitiin bu gruplarin birarada

katilmaktan mutluluk duyduklari bir faaliyettir” seklindeki goriislerini akla getirir.

Katilimcilardan O. sinemanin felsefi yoniine vurgu yapiyor, sinemayr hareketli
imgeler aracilifiyla iiretilen diisiinceler kiimesi olarak tanimlamaktadir. Ote yandan katilime1
O. Ise sinemay1 izleyiciye anlatilmak istenilen konunun anlatanin dilinden gdrme firsati
sundugu izleme bigimi olarak tanimlamaktadir. Arastirmaya katilan bazi katilimcilar
sinemanin duygu ve diisiince iireten bir mecra oldugunu dile getirmislerdir. Ornegin katilimei
H. bu konuyla ilgili gorislerini; “Benim i¢in sinema insanlara hem bireysel hem de toplu
olarak, gorsel ve isitseli birlikte kullanarak bircok fikir, diisiince ve duyguyu aktarmayi
amaglayan bir sanat dalidir.” seklinde aktartir. Katilimer K. goriislerini “Cok yonliidiir benim
icin bu cevap ama,duygularin diisiincelerin anlatilabildigi paylasilabildigi c¢ok genis bir
boyutdur.” diyerek akatarirken, katilimci J. “Sinemayi sadece eglence araci olarak degil,
duygu ve diisiinceleri aktarmakta cok basarili bir sanat dali ve ayni zamanda biiyiik bir
propaganda araci olarak goruyorum.” diyerek sinemanin duygu ve diislince liretmesinin
yaninda sinemanin kitlelere hitap etme ve etki altina alabilmesine de vurgu yaparak sinemanin
propaganda aract olarak kullanilabilecegi soyler. Katilimeilarin goriisleri Bazin’in
diisiincelerini akla getirir. Bazin, her sanat¢inin sdyleyebilecek bir seyi oldugunu, sanatin

araclart dogrultusunda duygular ve disiinceler aktarilabilecegini dile getirir (Bazin, 1966: 19).

Katilimcilarin bazilar sinemay1 tanimlarken, sinemanin gelecegin habercisi olduguna
vurgu yapmistir. Ornegin katilimer 1. “Sinema smirsiz hayal giiciiyle izleyiciye heniiz
bilinmeyen gelecegi aktarabileceginiz gorsel bir aragtir. Bir ¢ok farkli konu ve tiirlerdeki
filmler bana gore gelecegin habercisidir.” demis, katilimei 1. ise “gidemedigim cografyalara,
merak ettigim tarihi olaylara, ne olacaginikestiremedigim fiitliristik bir gelecege, paralel
evrende yasanan post apokaliptik bir doneme,hayal giliciimii tetikleyen fantastik olaylara ve
g6ziimiin Onilinde yasanan fakat fark edemedigim dramlari bana anlatiyor.” Diyerek hem
sinemanin gelecegin habercisi olabilecegini, hem tarih aktaran bir arag olabilecegini hem de
bir nevi izleyiciyi yolculuga ¢ikarabilen bir mecra olarak gdrmektedir. Katilime1 N. Ise
sinemay1 goriintiiler araciligiyla baska fikir ve hayalleri tecriibe edebilme olarak

tanimlamaktadir.

Katilimcilardan bazilar1 sinema ile ilgili gortslerini  farkli bigcimlerde dile
getirmiglerdir. Ornegin Katilime1r A “Sinema benim igin sosyal bir aktiviteden ziyade daha
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kaliteli olarak kitap okumak i¢in kiitiiphaneye gitmeye benzeyen bir faaliyettir.” ifadelerini
kullamyor ve sinemay1 Kkiitliphaneye gitmeye, tipki kitap okumaya benzetirken,
katilimcilardan Katilimer B, goriislerini “Siire¢ sinemada tipki riiyalar gibi, giindiiz disleri
hatta diisiincenin kendisi gibi isliyor bence. Riiyalarima nasil gémiiliiyorsam, hayallere nasil
daliyorsam, iyi filmlere de 0yle daliyorum.” seklinde aktararak sinema ve riiyalar arasindaki
benzerligi dile getiriyor. Bu baglamda Hollywood’a ve dolayisiyla sinemaya atfedilen riiya

fabrikasi (dream factory) nitelemesi akla gelmektedir.

Bazi katilimcilar ise sinemanin ogretici bir ara¢ oldugu vurgusunu yapiyor. Katilimct
G. goriislerini “Ozellikle diinyanin en popiiler filmlerinin verdigi en az bir 6gretici bir mesajin
bulundugunu diistiniiyorum.” seklinde anlatirken, Katilimer E. “Sinema benim hayatimda
sadece zaman gecirmenin yani sira, 6grenmenin devam ettigi bir alan benim i¢in.” seklinde
diisiincelerini aktartyor.Sinema seyircisine gorsel-isitsel bir gergeklik sunar. Sundugu yeni
gerceklikle seyirciye yeni bir pencere acar, pencereden bakan seyirci yep yeni bir diinyaya
yonelir. Katilime1r L. “Sinema kavrami benim i¢in bambagka bir diinyadan olusan ayr1 bir
kiiltiirii ifade etmektedir. Bana gore sinema, kisiyi ger¢ek diinyadan kisa bir siireligine de olsa
koparip, farkli bir diinyaya tagiyan bir aragtir.” seklinde ifade ediyor. Sinemanin sundugu yeni
diinyay: kiiltlir gibi aslinda sinirlart belli olmaya bir kavram olarak ele aliyor. Sinemanin
kendisini fiziksel gerceklikten koparip sundugu yeni diinyaya gotiiren bir ara¢ olarak

tanimliyor.

Sinema ile iliskilerini tanimlayan katilimcilara seyir oncesi katmani i¢cinde miizikle
ilgili gortslerini de sordugumuz yar1 yapilandirilmis sorular yer almaktadir. Seyir dncesi
katmani  kapsaminda katilimcilara film ve miizik iligkisine, miizigin filmin
anlamlandirilmasina yaptig1 katki ve miizikle sahneler arasinda iliski ve ya siireklilige dair

gorisleri sorulmustur.

Katilimeilarin ¢ogu filmi ve miizigi ayrilmaz unsurlar olarak tanimlamislardir.
Gortintiilerin ve miizigin birleserek sinemanin tamamlandigin dile getirmislerdir. Goriintii ve
miizik farkli yapilar olsalar da sinema catis1 altinda bir biitiin haline gelirler. Goriintii ve
miizik birlikteligiyle ile ilgili goriislerini katilimer B “Ve bence birbirlerini tamamlayan iki
sey. Doganin kendi miizigi, kendi ritmi oldugunu diistinmek isleri kolaylastirabilir. Bir filmin
icinde miizigi apayr1 bir kavram olarak diisiinemeyiz bence. iki unsur da sinemay sinema

yapan biitiinliigii ortaya koyuyor ¢iinkii. [...] Sinemada gorsel ve isitsel imgeler beraber
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bulunurlar ve her ikisi de esit 6lgiide sinemanin hammaddesidir bence.” seklinde goriislerini

aktarmis, sinema ve miizik biitiinliigiine vurgu yapmustir.

Katilimer F. “Film ve miizik iliskisi bir birini sinema iizerinde tamamlayan temel
yapitaglaridir. Miizigin bir filmin igerisinde tamamlayici bir unsur oldugunu diisiinmekteyim.
Sinema 6zelinde iki olgunun bir birinden bagimsiz hareket edemeyecegini diisliniiyorum.”
diyerek sinema ve miizigin ayrilmazligina vurgu yapiyor. Katilimcilardan Katilime1 E. ise
“Film ve miizik kesinlikle ayrilmaz bir ikilidir. [...] Sahnelerin birakmak istedigi etkiyi,
duyguyu oyunculuklarin yani sira miizikle desteklemek gerekir ancak o zaman arzu edilen
etkiyi birakabilir bence.” film ve miizigin hem ayrilmaz bir biitiinliige sahip oldugunu
miizigin ayrica destekleyici islevler de istlendigini dile getirmistir. Katilimci L. ise
goriiglerini “Film ve miizik arasinda karsilikli bir iliski oldugunu ve bu iki kavramin
birbirinden beslendigini diistinmekteyim.” seklinde aktararak film ve miizik arasinda karsilikli
ve birbirini besleyen bir birliktelik icinde oldugunu dile getiriyor. Katilimeilardan J , I ve K

film ve miizik iliskisinin bir biitiin oldugu konusunda ortaklagsmislardir.

Ote yandan katilimer C ise goriislerini “Film de miizik de ayr1 ayr1 anlamlidir aslinda.
Miiziksiz filmler de izleyicide istedigi etkiyi yaratabilir ya da sadece miizik de insanlari etkisi
altinda birakabilir. Birbirinden hem ¢ok ayr1 hem bir biitiin olabilmektedir film ve miizik.”
seklinde aktararak goriintiiler ve miizigi ayri ayri anlamli buluyor. Miiziksiz filmlerinde
istenilen etkiyi ve anlami yaratabilecegi lizerinde duruyor. Sinema catis1 altinda goriintii ve
miizigin hem ayr1 ayr1 varolabileceklerini hem de biitiin olabileceklerini dile getiriyor.
Katilimer 1. ise “Istenilen etki her zaman miizik ile verilecek diye bir kaide olmamasina
ragmen miizigin filmlerdeki O6nemi giiniimiiz sinema endiistrisinde ¢ok cok biiyiiktiir.”

Diyerek katilimc1 C. ile bazi paydalarda ortaklagsmasina ragmen miizigin dnemine de vurgu

yap1yor.

Katilimer G. miizik ve sinemanin biitiin oldugu konusunda ortaklagiyor. Sinemanin
duyu organlarimiza hitap eden bir sanat olmasina vurgu yapiyor ve filmi hem tamamlayan
hem de tanimlayan seyin miizik oldugunu dile getiriryor. Katilimec1 bu diisiincelerini su
sekilde aktarmis ve Orneklendirmistir. “Filmi tamamlayan ve tanimlayan seyin miizik
oldugunu diisiiniiyorum. Ilkel bir agidan bakmak gerekirse, gérmek ve duymak duyu
organlarimizdan en ¢ok 6n plana ¢ikan iki 6ge oldugunu sdyleyebilirim. Ornegin bir selalenin

gorsel olarak verdigi haza ¢ikardigi su sesinin de biiyiik bir etkisi oldugu bir gercektir.”
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Katilimer H. “Filmin hikayesinin ve islenmek istenen fikir ve duygularin seyirciye
etkili bir sekilde aktarilmasinda giiclii bir etkendir.” Seklinde goriiglerini aktararak miizigin
tipk1 Inception filmindeki gibi seyirciye baglamlar asilayabilecegi, duygulanim yaratabilecegi
ve miizikle sahneler arasinda siireklilik oldugunu dile getiriyor. Baz1 katilimcilar miizikle
sahnelerin daha anlamli hale geldigi iizerine vurgu yapmistir. Ornegin katilimer 1. “Ozellikle
bazi sahnelerin miizikle daha da fazla anlam kazandigin1 ve anlatilmak istenilenin izleyiciye
daha 1iyi aktarildigini distiniiyorum.” Seklinde goriislerini aktarmis miizigin anlami

pekistirdigini, goriintli ve miizik arasindaki siirekliligi dile getirmistir.

Katilimci B miizigin filmi anlamlandirmaya koydugu katkiyr sinemanin iginde
barimdirdig1 temel taglardan 6rnek vererek acikliyor. S6z gelimi sinema yazi, goriintii, ses ve
miizik gibi unsurlardan olusan bir biitiindiir. Her unsur ayri1 ayri birbirini doniistiirebilme
giiciine sahiptir. Katilimer “ [...] miizik yalnizca goriintiiniin destek¢isi degildir, ondaki anlam
katmanlarin1 derinlestirir bazen pekistirir, yer yer demirleme yapar, oynar o anlamla.
Gorlintlinlin bir arada oldugu unsurlarla bdyle bir etkilesimi var. Bir metin de goriintliyii
doniistiiriir, bir miizik, bir ses de.” Seklinde diigiincelerini aktarmig, bir nevi sinemanin kendi

biinyesinde ¢esitli anlamlar barindirabilecegini dile getirmistir.

Insan, hisleri dolayimmiyla anlamlandirmalar yapabilir. iginde bulundugumuz duygu
durumu isittiklerimizi, gordiiklerimizi doniistiirebilir. Farkli duygular i¢inde olan iki insan
ayni sey tizerine farkli anlamlandirmalarda bulunabilir. Duygularin anlamlandirma tizerindeki
etkisine vurgu yapan katilimcilar da olmustur. Ornegin katilimer L. “Bence miizik filmin
anlamlandirilmasinda biiytik bir rol oynamaktadir c¢ilinkii s6z konusu iki olgu da insan
hislerine hitap etmektedir. Miizik filmin anlamlandirilmasinda hisleri giidiileyen bir role
sahiptir diyebilirim. Miizik ve sahneler arasinda dogrudan bir iliski oldugu savunulabilir.”

Seklinde goriislerini aktarmis ve miizik ve sahneler arasindaki stirekliligi de dile getirmistir.

Bazi katilimcilar miizigin varligimin ve ya yoklugunun goriintiilerde farkli anlamlar
dogurmaya yol acabilecegini dile getirmislerdir. Ornegin; katilimc1 D. “Bir film sahnesinde
calinan miizik, o sahnenin miiziksiz halinden bambagka bir hikaye anlatiyor olabilir.” seklinde
goriislerini anlatarak miizigin varliginin ve yoklugunun anlami farklilagabilecegi vurgusunu
yaptyor. Miizigin filmin anlamlandirilmasma katkida bulunur mu sorusuna net bir cevap
vermek istemeyen katilimcilar da vardir. Katilmc1 C. “Miizik filmin anlamlandirilmasina
katkida bulunur mu diye disiindiigimde kesin bir sekilde evet ya da hayir demek
istemiyorum c¢iinkii miizik olmadan da filme kendimizi kaptirip duyguyu yasayabiliriz. Miizik

59



sahneyi tamamliyor demek daha dogru olabilir. Miizik, duyguyu daha yogun yasamamizi
sagliyor. Miizikle sahne arasinda evet dogrudan bir iligki vardir. Gergin bir durum
anlatiliyorsa, miizik coskulu bir tiirde ¢almaz.” Seklinde goriislerini aktararak miizigin eslik¢i
bir unsur oldugu goriistine yanasmis, miizik olmaksizin da seyircinin duygulanimlar
yasayabilecegini sOylemistir.Katilimcilarin ¢ogunlugu miizik ve sahneler arasinda bir

stireklilik oldugu konusunda ortaklagmislardir.

Miizigin giicii ve seyirci tarafindan benimsendigi yatsinmaz bir gergek. Sinema ve
miizik birlikteliginde bazi filmlerin miizikleri hatirlanmasa da bazilar1 miizikleriyle
hatirlanmaktadir. Film miizigi dendiginde aklimiza bir endiistri gelmesi olagan bir durumdur
clinkii miizik sadece sinemay1 tamamlayan bir unsur degil ayn1 zamanda bir endiistridir de
film miizigi. Arastirma katilimcilarina film miizikleriyle olan iliskileri de sorulmus; Akliniza
kazinmis film miizikleri var mi1? Varsa nelerdir? Hig¢ film miizigi albiimii aldiniz m1 ya da

indirdiniz mi? Hangileri? Neden? Gibi sorular sorulmustur.

Katilimcilarin akillarina kazinan birgok film miizigi oldugu gézlemlenmistir. Bu film
miiziklerinden katilimcilarin goriisleri ¢ergevesinde en 6ne ¢ikan film miizikleri: Star Wars,
Leon, Titanic, Kill Bill, Amelie, Harry Potter serisi, Lord of The Rings, Pulp Fiction
filmlerinin miizikleridir. Katilimcilar genel olarak film isimleri iizerinden soruya yanit
vermisler, bazi katilim cikar ise yonetmen vurgusu yapmiglardir. Ornegin katilime1 B Yunan
yonetmen Theodoros Angelopulos filmlerinin miiziklerinin aklina kazindigini belirmistir.
Bagka bir 6rnek olarak katilimci E’nin “Aldigim Kill Bill soundtrack albiimiinden baska yok
sanirim. Eski sarkilar1t ¢ok sevigim i¢in ve Tarantino'nun film miizik se¢imlerini eski
miiziklerden veya sound'u eski miizik hissi yaratmasindan dolayr o albiimii almistim.”
ifadelerini Ornek gosterebiliriz. Bagka bir Onrek olarak, Katilimer L. Bradley Cooper’in
yonettigi “A Star is Born” filminin miiziginin aklina kazindigim soyliiyor. “2018 yilinda
Bradley Cooper yonetmenligende beyaz perdeye aktarilmis “A Star is Born” film miizigi

albiimiinii indirdim ve hala dinlemeye devam ediyorum.” seklinde diislincelerini ifade ediyor.

Katilimcilarin  bazilar1 sevdikleri film miiziklerinin bestecisinin kim oldugunu
bilmeden cevap vermis bazilar1 ise besteci vurgusu yaparak goriislerini dile getirmistir.
Ornegin katilimer G. Lord of the Rings filmini 6rnek gosterirken filmin bestecisinden yola
cikiyor. “Benim aklima kazinan film miizikleri arasinda en ¢ok 6n plana ¢ikan, en sevdigim
film serisi The Lord of the Rings’in tiim miizikleri diyebilirim. Howard Shore’un bestelemis
oldugu bu miizik serisinin en ¢ok dikkatimi ¢eken tarafi, her duyguya hitap eden birseylerin
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olmasindan kaynaklanir.” Katilimci1 G. ayrica Hans Zimmer’in besteledigi miizikleri de
sevdigini ve satin aldigin1 dile getiriyor. Ayrica soundtrack albiimii almasinin sebebinin
filmlerden kaynaklanmadigini dile getiriyor. “Hans Zimmer’in bestelemis oldugu The Last
Samurai ve The Pirates of the Carribean miizik albimleri elimizde var. Bunun sebebinin
herhangi bir sekilde filmin kalitesiyle alakali oldugunu diisiinmiiyorum. Oyle olsaydi

aldigimiz albiimler, en ¢ok sevdigimiz filmlerin olurdu.” seklinde kendini ifade ediyor.

Katilimeilar neden film miizigi satin aldiklar1 ve ya indirdikleri lizerine goriislerini de
belirtmislerdir. Baz1 katilimcilar miiziklerden keyif aldig1 igin satin aldigin1 ve ya dinledigini
sOylemis, farkli nedenlerden otiirii katilimcilarin miizikleri indirdigi ve ya satin aldigi
gbozlemlenmistir. Katilimer M. arastirma ic¢in segilen filmlerin miiziklerini satin aldigini
belirtmistir. “Interstellar- inception ve harry potter serisinin miiziklerini satin aldim. Alma
sebebim miiziklerin detayli bir sekilde surround 5.1 seklinde dinlemek ve daha iyi bestecinin
ne anlatmak istedigini anlamak i¢in” seklinde kendini ifade eden katilimci, iyi bir ses
sisteminde miizigin daha iyi anlamlandirilabilecegi vurgusu yapmaktadir. Katilimer F.
“Indirme sebebim ise miiziklerin bende yaratmis oldugu duygusal yogunluklar ile dogrudan
baglantili oldugunu sdyleyebilirim” diyerek film miizigi albiimii indirmesindeki nedenin
miizigin yasattigi duygulanimlardan o6tiiri oldugunu dile getirmektedir. Bagka bir 6rnek ise
katilimc1 L’nin su ifadeleridir; “Bunun sebebi ise, miizigin film esnasinda lizerimde yarattig1
yogun duygusal etkiyi, miizik araciligi ile daha sonra tekrar tekrar yasama imkani
bulmamdir”. Katilimer K. “Yazdiklarim, ¢iinkii filmi izlerkan beni ¢ok fazla etgiledi ve o
anlara tekrarda donmek isdedim o duyguyu yasayarak.” Kullandig1 ifadelerle filmde miizigin
kendisinde yarattig1 duygulara, goriintii ve miizigin birliktelik i¢inde oldugu anlara vurgu

yapmistir.

Seyir oncesi katmaninda katilimcilara Christopher Nolan filmlerine ne kadar asine
olduklarin1 anlamak adina daha once Nolan filmi izlediler mi? Eger izledilerse hangi Nolan
filmlerini izledikleri sorulmustur. Katilimcilarin tiimii daha 6nce Nolan filmleri izlemis, bir

¢ogu arastirma i¢in segilen filmleri izlediklerini belirtmislerdir.

Seyir oncesi katmaninin son sorusu kapsaminda katilimcilara Film 1, Film 2, Film 3
olarak kodlanmuis {i¢ ses dosyasi dinletilmistir. Dinletilen ses dosyalarinin hangi tiir bir filmin
miizigi oldugu, goriislerinin nereden kaynaklandigi sorulmustur. Katilimeilarin bir ¢ogu ortak
paydalarda bulugsalar da her metin gibi miiziklerin de farkli alimlanmasi ve yorumlanmasi
kag¢inilmaz bir durumdur.
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Harketli goriintiiler ve seslerden olusan sinemay1 diisiindiiglimiizde, film miiziginin
nasil alimlandigi goriintiler ve miizige bagldir. Seyir yonergesinin ilk katmaninda
gorlntiilerden bagimsiz olarak katilimcilara soundtracklar verilmis ve miizigin nasil
anlamlandigina dair sorular yoneltilmistir. Metinden bagimsiz cevaplar veren katilimcilar
seyir sonrasi katmani i¢in farkli goriisler sunmuslardir. Bu durum Stanley Fish’in goriislerini
akla getirir. Fish’e gore anlam, metinden, yazarin niyetlerinden, kullanilan dil 6gelerinden ve
tiim diger etkenlerden bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini, anlami olusturan seyin bu 6geler degil,

okurun okuma eylemi oldugunu soyler (Kavalci, 2017: 64).

Katilime1r A dinledigi ti¢ soundtrack igin distopik, i¢inde dram ve gerilim unsurlari
barindiran miizikler oldugu goriisiinii dile getirdi. Bunun sebebinin ise soundtracklardaki
temponun diisiip yiikselmesi kendisinde beklenti ve ya kacis sahnesini animsattigini dile
getirdi. Film 1 isimli soundtrack Memento filminin soundtrackidir. Filmde Leonard Shelby,
kaybettigi karisinin intikamini almaya calisan kisa siireli hafizasini yitirmis bir karakterdir.
Filmin miiziklerinin karakterin icinde bulundugu belirsizlik hallerini yansitan bir miizik
oldugu soylenebilir. Karakterin yasadigi agir travmanin yansimalarini filmde ve miizikte
hissedebiliyoruz. Ote yandan film seyirciyi siirekli diken iistiinde, tansiyonu hep yukarda

tutan bir bigime kurgulanmasi gerilimin ana sebeplerinden biri oldugu sdylenebilir.

Inception filmini diisiindiigiimiizde farkli riiya katmanlar1 arasinda yolculuk yapan
Cobb karakterinin c¢ocuklarina donmek i¢in verdigi  ugraslar1 ve Fischer’in bilingati
yansimalarindan bir nevi kagisin1 goriiyoruz. Bunun yaninda esi Mal’a duydugu sevgi ve onu
kaybetmesinin verdigi sug¢luluk ve pismanlik hislerinin yansimalarini hissediyoruz. Filmin
miizigi bestelenirken suc¢luluk ve pismanlik duygularindan esinlenerek bestelenmistir.
Buradan hareketle soundtracklarin gerilim ve dram tiirlerine yakinlik hissetmenin olasi

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Dunkirk filmini diisiindiigiimiizde yasanmis gergek bir bir olaydan esinlenildigini,
Nolan’in seyirciye olay1 tecriibe ettirmek istedigi ve Zimmer’in miizigini goz ardi edecek
olursak filmi savas filmi kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir. Ancak seyirciyi Dunkirk
sahiline gotiirmek istercesine tasarlanan film, temposu siirekli yiikselen gerilim tiirline de
yakinlik gosterir. Zimmer’in saat sesi, kalp atig1 gibi seslerden yola ¢ikarak shephard tone
cercevesinde miizigi bestelemesi gerilimi tirmandirmistir. Ingiliz askerlerinin Dunkirk

sahilinden tahliyesini konu alan film 6ziinde bir bekleyis Oykiisiidiir. Filmde askerlerin
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umutsuzca diismandan kagisini, sahilden tahliye edilmeyi beklemelerini izleriz. Kagis ve

bekleyis anlar1 miizikle daha da gergin ve yliksek tempolu bir hal alir.

Hissedilen kagis ve bekleyis duygulari aslinda hem Inception hem de Dunkirk filmi
icin ortak oldugunu sdyleyebiliriz. Belkide filmlerin bestecisinin ortak olmasi bu durumun bir
sonucu niteligindedir. Her ne kadar filmler farkli konulara sahip olsalar da yazar ve yaratici

olarak bestecinin kendi tarzini yansitmasi olagan bir durumdur.

Katilimcer B, Film 2 (Inception) olarak kodlanmis soundtrack ile ilgili miizigin tekinsiz
hissettirdigini bu sebeple gerilim filmine ait bir miizik oldugunu dile getirmistir. Inception
filmi Nolan’in da ifadelerinden anladigimiz tizere farkli tiir’iin elementlerini i¢inde barindiran
bir filmdir. Gergeklik ve riiya katmanlar1 arasinda gecen filmde tekinsizligin de hissedilen
duygulardan biri oldugu soylenebilir. Katmanlar derinlestikge Fischer’in bilingalti dah da
saldirganlagsmakta, zamanin daralmasi, ekibin zamana karsi miicadele etmesi tekinsizligin

tetiklenmesindeki nedenlerden bazilar1 oldugu sdylenebilir.

Katilimer C. ise Film 1 (Memento) olarak kodlanmig soundtrack i¢in macera tiiriinde
bir filmin miizigi oldugunu dile getirir. Bunun nedeninin miizigin huzur veren bir etkisi
olmasindan 6tiirii oldugunu sdyliiyor. Huzur hissinin yansimasi olarak katilimci1 dogayr 6rnek
gosteriyor ve goriislerini “Bana dogay1 animsatti, doga gibi huzurlu ayni zaman da biraz
tirpertici. Ikinci filmin miizigini biliyorum” seklinde aktariyor. Katilimer Film 2 olarak
kodlanmis soundtrack’s tamidigimi dile getirmistir. Goriislerini “Ikinci filmin miizigini
biliyorum. Time, inception da yer alan bir miizik. Saf yorum yapmam yanlis olur daha énce
izledigim icin fakat ilk film muziginde hissettiim hislerimin benzerini yasadigimi

sOyleyebilirim.” Seklinde aktarmistir.

Film 3 olarak kodlanmis soundtrack’i gerilim tiirtinde bir filmin miizigi olarak
tanimlayan katilimci miizigin kendisine uyandirdig: hisleri “Bir bekleyis sonunda harekete
geeme ve miicadele etme hissini uyandirdi bende. Saat sesine benzer bir ses var, bekleyis
oldugunu bu yiizden diisiindiim ve miizigin hareketlenmesi ile bazi rahatsiz oldugum yiiksek
sesler, bunlarda istenmeyen bir durumla miicadele etmeyi diislindiirdii.” Seklinde aktariyor.
Katilimcinin goriislerinden Nolan ve Zimmer’in filmi tasarlardiklar1 bi¢imde alimladigini da
sOyleyebiliriz. Katilimcinin goriislerinden bir nevi Zimmer’in kalkis noktas olarak kullandig1
seslerin amacina ulastigin1 gézlemlemis olduk. Ayrica askerlerin bekleyisleri ve verdikleri

hayatta kalma miicadelesinin miizikle yansitildigini sdylemek miimkiindiir.
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Katilimer E. diger katilimcilardan farkli olan Film 1 (Memento) olarak kodlanmig
soundtrack’1 tarihi donem ve ya biyografi tiirlinde bir filmin miizigi oldugunu soyliiyor. Film
3 (Dunkirk) soundtrack’in1i ise bilim kurgu tliriine benzetiyor. Neden bu goriisleri
benimsedigini yazmayan katilimcinin belkide daha once izledigi ve ya dinledigi film ve
miiziklerden tiirii oldugunu diisiinebiliriz. Katilimer 1. Film 1 igin fantastik, Film 2 i¢in bilim
kurgu, Film 3 i¢in ise savas ve gerilim tiirleri oldugunu sdylemis fakat neden bdyle

diislindiiglinii belirtmemistir.

Katilimei I. Film 1 i¢in kiyamet sonrast donemi konu alan bilim kurgu ve ya tarihi bir
filmin miizigi oldugu seklinde goriislerini belirtmistir. Katilimer 1. bu sekilde diisiinmesinin
nedenini “Minér akorlar, hiiziinlii atmosferik bir altyap1 bana bu sekilde hissettirdi” seklinde
aciklamigtir. Film 2’den bahsederken daha Onceki seyir deneyimlerinden yla ¢ikarak
degerlendirme yapmuistir. Filmin tiirinli politik dram ve ya belgesel filmi olabilecegini dile
getiriyor. Film 3 icin ise psikolojik gerilim tiirlinde oldugunu soyleyen katilimci bdyle
diisiinmesinin nedenini “Rahatsiz edici ses 6gelerinin kullanilmasi boyle hissettirdi.” Seklinde
acikliyor. Dunkirk filmini ele aldigimizda dar bir alana sikisms binlerce askerin diigman
tarafindan baski altinda olmasi, styiran mermiler, hava saldirilar1 gibi insan tstiinde yikici
travmalar olusturacak olaylarla karsi karsiya kalmalart miizigin de dinleyicide bu tiir
diisiinceler yaratmasini sagliyor oldugu sdylenebilir. Ote yandan filmin gerilimi ve tempoyu
hep yukarda tutmasi siyrran mermi sesleri, askerlerin cesetleri gibi savasin act yonlerinin
gosterilmesi gibi unsurlar belki de katilimcida bu filmin tiirlinlin psikolojik gerilim filmi

oldugu yoniinde bir diisiince olugsmasina neden olmustur.

Ote yandan katilimci J. diger katilimcilardan farkli olarak dinledigi ii¢ ses dosyasinin
da ayn1 filmin soundtracklar1 olabilecegini dile getirmistir. Katilimc1 “Dinledigim 3 parca da
tarz olarak birbirine cok benziyor. Bu nedenle ucunun de ayni filme ait olabilecegini
dusunuyorum.” seklinde goriislerini aktarmis boyle diisiinmesinin sebebi olarak miiziklerde
kullanilan enstriimanlarin benzer ve ya ortak olmasi oldugunu sdylemistir. Dinledigi ses
dosyalariin katilimeida gerilim, ve zafer hissi gibi duygulanimlar meydana getirdigini bu
sebeple uzayda gecen bir filmin miizigi olabilecegini ve ya fantastik bir film olabilecegini

soyliiyor. Ozetle bilim kurgu ve fantastik tiirlerine vurgu yapiyor.

Katilimecr K. ise soundtracklar’in aksiyon ve dram tiirlerinde filmlerin miizigi
oldugunu sdyliiyor. Bunun sebebinin miiziklerin kendisinde uyandirdigi duygulanimlar
oldugunu su sekilde dile getiriyor; “Basarilmasi gereken bir amag¢ bir hedef oldugunu
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hissetdirir duygu olarak. 2- Duygusu benim hayal giicimde bunlari canlandirmama sebep
oldu.”. Katilimecinin goriislerinden yola ¢ikacak olursak, ii¢ filmde de ortak amaglar oldugunu
sOyleyebiliriz. Memento filmi i¢in Leonard’in karisim1 6ldiiren adamin pesinde olmasi,
Dunkirk’teki askerlerin hayatta kalmak i¢in verdigi miicadele ve Cobb’un cocuklarina

donmek i¢in verdigi ugraslar bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

4.2.2 Seyir Sonras1 Katihmci Goriisleri

Her sanat gibi miizikte de oncelikle duyulara yonelik insani edim vardir, bu edimin
olmasinin nedeni ise insan tarafindan liretilmesidir (Ko¢ & Yildirim, 2011: 28). Miizisyen
iirettigi yapitta sesler araciligiyla diisiincelerini anlamlastirir ve sunar. Cesitlilikle kurulmus
yapit baskalarina cesitli goriiniimler altinda ulasacaktir. Her okuyucuda anlamin farklilagacagi
gibi her miizik dinleyicisinde de anlam farklilasacaktir. Anlamlar, metin ve izleyici arasindaki
etkilesimler i¢inde ortaya ¢ikar, anlam {iretimi her iki 6genin esit katki sundugu dinamik bir
edimdir (Erol, 2002: 199). Anlam metinde sunulmasa da metin ve seyirci arasindaki

etkilesimler i¢inde liretilmistir, bu durum her seyircinin farkli anlamlar tiretmesine yol agar.

Harketli goriintiiler ve seslerden olusan sinemay1 diisiindiiglimiizde, film miiziginin
nasil alimlandigi goriintiiler ve miizige baglhdir. Seyir yoOnergesinin ilk katmaninda
goriintiilerden bagimsiz olarak katilimcilara soundtracklar verilmis ve miizigin nasil
anlamlandigina dair sorular yoneltilmistir. Metinden bagimsiz cevaplar veren katilimcilar
seyir sonrast katmani i¢in farkli gorlisler sunmuslardir. Bu durum Stanley Fish’le birlikte
sOylersek anlam, metinden, yazarin niyetlerinden, kullanilan dil 6gelerinden ve tiim diger
etkenlerden bagimsiz olarak ortaya g¢ikar, anlami olusturan sey, okurun okuma eylemidir. Bu
durum aslinda bize metin ve okur arasindaki etkilesim sonucu anlamin olustugunu, nihai

karar1 okurun verdigini ifade eder.

Yonergenin ikinci katmani katilimcilar1 son katmana hazirlayacak bigimde
tasarlanmistir. Bu asamada katilimcilar, filmleri izledikleri sirada film ve miizik iliskisine dair
gozlemlerini, filmleri altyazili sessiz ve miizik olmaksizin izlediginizde ne hissettiklerini,
aradaki farklar1 not etmislerdir. Ayrica filmde hareketli imge ve miizigin daha etkili oldugu
anlar1 ve izlerken ne diisiindiiklerini de not etmislerdir. Uciincii katmanda, katilimcilardan
seyir sirasnda tuttuklari notlar esliginde Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini

kalkis noktas1 olarak kullanarak film miiziginin film metnini anlamlandirmaya katkisina
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ilisgkin bir degerlendirme yazmalar1 istenmistir. Kisaca bir yazar edasiyla alimladiklar
metinlerle ilgili yeni bir metin iiretmeleri istenmistir. Katilimcilarin yakinsadigi bazi ortak
gorislere ulagilmistir. Ancak her katilimer kendi diisiincelerini ve anlamini dile getirdiginden

otiirti katilimcilarin goriisleri tek tek incelenmistir.

Katilimer A “Dunkirk filminde dikkat ¢ekmeye ¢alisililan duygular ingiliz askerlerinin
kisith zamanda kurtarilip kurtarilamamasi, kacak olan askerin yakalanip yakalanmamasi ve
Ingiliz pilotun gérevini basarip basaramayacag: gibi endise, risk ve diisiik ihtimaller
karsisinda ¢irpinma gibi gerilimli temalar igeriyor.” Goriislerini seklinde aktararak basliyor.
Burada dikkati ¢eken nokta degerlendirmesini metine baglh kalarak yapmasi ve miizigin
insana duygular asilamasindan yola ¢ikmasidir. Miizik seslerden olusan ancak insan
tarafindan iiretilen bir sanattir. Insani insan yapan en onemli unsurlardan biri duygular
olduguna gore miizigi duygulardan bagimsiz ele almak olanaksiz goriinmektedir. Cohen
(2010: 249), duygularin miizik deneyimi gibi film deneyiminide karakterize ettigini sdyler.
Miizigin sinemadaki islevi hakkindaki en yaygin varsayim, temel giiciinii, anlatiy1
anlamlandirabilmek, anlami olan bir sahneyi pekistirmek ve hatta filmleri tiirler sistemi

tizerinden kodlayabilmek olarak dile getirilir.

Katilimc1 A, alisilmis savas filmlerinde kullanilan miiziklerin Dunkirk filminde
hissettirilen duygular1 yansitamayacagini dile getirir. Katilimc1 “Ayni goriintiilerde eger
askeri mars1 andiran bir miizik kullanilsaydi ayni iimitsizlik ve korku duygulari yerine
izleyicide kurtarilmaya yonelen umutlu hisler tetiklenirdi.” seklind gortislerini aktarir.
Katilimemin ifadeleri yazar-besteci Zimmer’in goriislerini akla getirir niteliktedir. Zimmer,
miizikle seyircinin kolayca manipiile edilebilecegini ancak Dunkirk filminde amaclarinin

seyirciyi manipiile etmek olmadigini dile getirir.

Katilimel, gortislerini aktarirken Memento filmindeki gerilimin miizigin ritmi
araciligiyla olustuguna deginir. Katilime1r “Inception ve Memento filmleri de aksiyon ve
gerilimli sahnelerde Dunkirk’te karsilastigimizin benzeri olarak yayli ¢algilarin ve kalin tonlu
brass ¢algilar1 kullanmakta. Mementoda diger filmlerden farkli olarak tek enstriimanli olarak
melodi degil tempo tizerinden kurulan bir gerilim var.” Memento psikolojik gerilim tiiriinde
bir filmdir, gerilim (suspense) miizikle elde edilen bir ortam, tiirii bir ruh halidir. Filmin
miizikleri David Julyan tarafindan ana karakter Leonard Shelby’nin hafizasina ayna tutacak
sekilde bestelenmistir. Islevsel perskeptiften baktigimizda miizigin ritm gerilim araciligiyla
gerilim yaratabilecegi bilinmektedir.
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Katilimer B diisiincelerini yazarken miizige dikkat ederek film izlemeye caligmanin
tuhaf bir deneyim oldugunu belli bir noktadan sonra miiziklere dikkat etmeyi biraktigini,
filmin i¢ine daldigin1 dile getirir. Katilimc1 goriislerini “Bu elimde olan bir sey degildi,
konularimi bildigim daha once izledigim halde, icerige Oylesine kaptirmisim ki kendimi,
filmler bittiginde hatirladim yeniden izleme amacimi ve sasirdim.” seklinde dile getirmistir.
Bu noktada Christopher Nolan’in izleyiciye siiriikleyici bir deneyim sunma, seyirciyi filmin
icine sokma istegi akla gelir. Christopher Nolan filmleri, seyircinin inangsizligini askiya
almasindan ziyade (bu sadece bir film) filmin i¢ine dalmasini saglayacak niteliktedir. Nolan
i¢in, filmin erdemi seyircilere siiriikleyici bir deneyim sunma kabiliyetidir (Olson, 2015:

44,45).

Dunkirk filmi, yazarlar tarafindan daha oOnce denenmemis bir seyir deneyimi
yakanalacak bicimde tasarlanmistir. Filmde diyaloglarin az olusu, metinde hareketli
goriintiiler ve miizigin es baskinlikta oldugu gbze carpar. Filmle ilgili Zimmer goriintiileri
sesle i¢ i¢e gecirdiklerini boylece seyirci filmi gozleriyle dinliyormus hissiyatini yarattiklarini
dile getirir (Licuria, 2019). Yazarlarin metinden beklentileri seyircinin filmi izlerken orada
olmalarina, yeni bir seyir deneyimi sunmaya ve metnin tiim anlam katmanlarini (goriinti, ses,
miizik) bir biitiin olarak aktarmaya ¢aligmaktir. Katilimc1, Dunkirk filmi ile ilgili “Ozellikle
Dunkirk’de neredeyse her sahnede savasin dehsetini arttirmak, sahnelerin anlamim
giiclendirmek i¢in miizigin kullanildigina dair bir hisse kapildim. Agikcasi spesifik bir nokta
aklimda kalmamis.” seklinde goriislerini aktarir. Miizik metinde bazi islevleri yerine
getirmesinden ayri, hareketli goriintiilerle es baksliklikta kullanilmig, goriintiiler ve miizik
metni anlatmistir. Zimmer bununla ilgili filmi bir biitlin olarak tecriilbe etme {izerine
yogunlastiklarini; hikayeyi sesin, miizigin ve gorlntilleri bir biitiin olarak aktarmaya
calistiklarin1 sOyler. Ayrica yeni bir film izleme deneyimi yaratmaya ¢alistiklarini dile getiren
Zimmer, “Sesin, miizigin ve gorsellerin bir hikdye anlatma deneyimine sahip oldugu, onu
biitiinliiklii bir deneyim haline getiren yeni bir deneyim yaratmay: basardik.” seklinde
goriislerini aktarir  (Licuria, 2019). Bu noktada yazarlar ve katilimcinin beklentilerinin

uyusmadigini sdyleyebiliriz.

Katilimc1 Inception filmini tipki yazar-yonetmen Nolan gibi dramatik bir hikaye
olarak tamimliyor. Filmi kisik sesle izlediginde eksik hissettigini dile getiriyor. Katilimer,
Inception filmiyle ilgili o6zellikle son sahnelerin dikkatini ¢ektigini dile getiriyor.

Inception’da 6zellikle son sahnelerde miizik son derece dikkatimi ¢ekti, o riiyalar arasindaki
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gecis sahnelerinde mesela, gerilimin tirmanmasinda etkiliydi. Bu boliim zaten kurgu geregi
hareketli imgenin de yogun kullanildigi sahnelerdi.” Seklinde goriislerini aktarir. Yazar-
besteci Zimmer, filmin miiziklerini ¢esitli riilya katmanlarini barindiran karmasik anlat1 yapisi
icinde yol gosterici olarak tanimlar. Katilimcinin soziinli ettigi son sahneler riiya
katmanlarimin ¢oktiigi sahnelerdir. Bu sahnelerde “Dream is collapsing” soundtrackinin
baskin olarak duyuldugu gbéze carpar. Bu noktada yazarin beklentileri ve katilimcinin
beklentilerinin uytugunu soyleyebiliriz. Katilimc1 filmde aklinda kalan miizikli bdliimiin
Edith Piaf’in sarkisinin ¢alindigi sahneler olarak dile getirir. Edith Piaf’in  “Non, je ne
regrette rien” sarkisit filmin c¢ekirdegini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Nolan, senaryoyu
yazarken Piaf’in sarkisini kullanarak metni katmanlara ayirmigtir. Ayrica Zimmer miizikleri
bestelerken bu sarkidan yola ¢ikmis, sarkinin iki notasindan yola ¢ikarak farkli varyasyonlar
ve tempolarla yeni bir beste yazmistir. Bu noktadan hareketle aslinda filmde duydugumuz

tim miiziklerin Edith Piaf’in sarkisindan bir seyler barindirdigini sdyleyebiliriz.

Katilimci, Memento filminin en sevdigi ve sinematik anlamda en begendigi film
oldugunu dile getirmistir. Ayrca filmi miizige dikkat ederek izlediginde filmin miizikleriyle
kurgu akiginin birbiriyle uyumlu oldugunu da dile getirmistir. “Memento’da spesifik bir
miizik am1 kalmamis aklimda. Film biitlintiyle vurucu 6zellikle son bdliim... Zaten kurgu,
kesmeler, zamanin akis1 insan1 Oyle bir i¢ine aliyor ki... Tipki ami algilamak gibi, anda
kalmak gibi boyle filmleri izlemek.” Seklinde goriislerini aktarmis ve filme daldigmi dile

getirmistir.

Ug filmde de farkli miizik kullanimi gdze garpmaktadir. Memento filmiinde miizigin
neredeyse yoklugu, Inception’da goriintli ve miizigin dengesi ve Dunkirk’te goriintii ve
miizigin es baskinlikta oldugunu soOyleyebiliriz. Katilimei C. ¢ metinle ilgili
degerlendirmelerini dile getirerek basliyor: “Film ve miizik iliskisi beni etkiledi. Ilk miizik
icin olan diisiincelerimde yanildim, bir miizigin ne kadar yonlii etkisi olabilecegini
gozlemledim. Ben macera ve dogada gegen bir film hayal etmisken tamamiyle farkli bir
durum anlatiliyordu. Inception filminde tekrar izlememe ragmen arasira kagirdim, miizigi bazi
siralar duymadim, sahnelere odaklandim. Dikkat edebildigim yerlerde miizigin ¢ok iyi ve tam
olmas1 gerektigi gibi kullanildiginm1 gézlemledim. Belki o sahnelerde miizik olmasayd: bu
kadar etkilenmezdim. Dunkirk beni yaniltmadi. Gergin ve duygusal bir film. Daha duragan

bir film oldugu i¢in miizige dikkat ettim ve miizigin eslik ettigi sahnelerde sanki o ani
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yasayan kisinin duygularinin ne yonde hareket ettigini miizikle anlatiyor, yansitiyor gibiydi.

Beni etkiledi sonuna kadar duyguyu hissettim.”

Filmleri izledigi sirada siirekli miizigi takip etmeye calistiggini dile getiren katilimet,
bazi anlarda farkinda olmadan kendini kaptirdiginm1 miizige dikkat etmeyi unuttugunu dile
getirmistir. Ayrica bazi sahnelerde miizik olmasaydi hissettigi duygulari ayn1 yogunlukta
yasar miydi1 diye kendini sorguladigini dile getirmistir. Katilimer filmleri altyazili ve miiziksiz
seyretmenin kendisinde herhangi bir eksiklik yaratmadigini hatta daha gergekgei geldigini dile
getirmistir. Katilimer bunun sebebini giindelik hayatta miizigin (kaynagi goriinmeyen)

olmamasiyla es olarak gordiiglinii dile getirmistir.

Memento filmiyle ilgili olarak katilimer miizigin kendisinde etki yaratmadigini dile
getirmis, miiziksiz ve sessiz de anlatilanlar1 kavrayabilecegini dile getirmistir. Miizikle ilgili
yorumuna metin iizerinden yapan katilimcr goriislerini su sekilde aktarir: “Memento filminin
miizigini, kendime gore degil, filme gore yorumladigimda hafiza kaybi1 yasayan bir kiginin
icinde oldugu bosluk olarak da yorumlayabilecegimi farkettim. Bunun sebebi keskin inis ve
cikislara sahip olmayan bir miizik olmasi. Benim i¢in huzur iken bir baskasi i¢in bosluk,
belirsizlik anlamlarina gelebilir.” Katilimcinin goriislerinden yazar-besteci David Julyan’in
niyetlerinin karsilandig1 anlagilmaktadir. Besteci miizigi karakterin zihnini yansitacak bigimde

besteledigini dile getirmistir.

Dunkirk filmiyle ilgili miizigin filmle yogunlagmasini sagladigini dile getirmis, ayrica
miizigin empati kurmasini, disardan bir goz gibi degil, askerler gibi hissettigini dile
getirmistir. Bu noktada Nolan’in Dunkirk filmi ile ilgili beklentilerinin karsilik buldugunu
sOyleyebiliriz. Katilimc1 Dunkirk metninde miizik olmamasiyla ilgili goriislerini su sekilde
aktarir: “Miizik olmasaydi bu kadar empati yapabilir miydim ya da bu kadar etkilenir miydim
bilemiyorum. Yine ¢ok etkilenirdim fakat bu kadar kaptirabilir miydim, o duyguyu nu kadar
alir miydim bilmiyorum.”. Katilimcr Dunkirk filmini en ¢ok etkilendigi ve empati kurdugu

film olarak nitelendirmistir.

Katilimer D. degerlendirmelerine filmlerle ilgili goriislerini aktararak baslhiyor: “Film
sirasinda sahne Onceleri, sahne sirasinda ve sahne sonrasinda degisen miizikler, hikaye
anlatimina bence ¢ok katki koymustur. Gorsel ve isitsel birlikte oldugunda ortaya ¢ok daha
giiclii veya farkli bir anlatim ¢iktigini gozlemledim”. Katilimcei filmleri sessiz ve altyazili

izlediginde rahatsiz oldugunu su sekilde dile getirmistir: “Film sessiz izlendiginde beni
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rahatsiz etti. Film eksik gibi hissettim. Aktarilmak istenen hikayeler ve hisler miizik olmadig1
icin etkileri azald1 veya tamamen yok oldu. Filmde anlatilan hikayelerin konu anlatiminda
onemli olan noktalarda miizigin 6zellikle etki ettigini fark ettim”. Sesin sinemaya gerceklik
kattig1 bilinmektedir. Bu noktada gilindelik hayatimizda seslerle ¢evrili oldugumuz gibi
seyircilerin sesleri duymadiginda rahatsiz olmasi olagan bir durum olarak goriilebilir.
Katilimer €. “Miizik olmadan izleyince ayni1 heycani ve gerelimi yasamadim. Film akisina
yardime1 oldu.” Seklinde goriislerini aktarmis miizigin seyircide duygulanim yaratma ve film
devamlilik saglama islevine vurgu yapmistir. Bu bakima katilimc1 C’nin goriisleri katilimci

D’nin ifadeleriyle benzerlik gostermektedir.

Katilimcr D. “Dunkirk’te aslinda biitiin kagis sirasina hi¢ bitmeyen ve gerilim veren
miizik beni siirekli etkiledi. Beni stirekli diken iistiinde tuttu diyebilirim.” seklinde goriislerini
aktarmigtir. Zimmerin miizikle ilgili “Bir yiiksek gerilim sebekesi haline gelen 100 dakikalik
bir parca hazirladim” seklindeki ifadesini katilimcinin siirekli diken iistiindeymis gibi
hissetmesinin nedenini ortaya koyar niteliktedir. Katilimcinin goriisleri yazarlarin Dunkirk
filmi ile ilgili beklentilerinin karsilik buldugunu gosterir niteliktedir. Katilimc1 Memento filmi
ile ilgili “Ornegin Memento filminin final sahnesinde siirekli devam eden bir miizik yer
almaktadir. Miizik sahnenin 6niine gegmemekle beraber, olay orgiisiiniin ¢oziildiigii anlarda
izleyiciyi heyecanlandirarak ritmi artirmaktadir.” seklinde goriislerini aktarmis miizigin filme

ritim katmasina vurgu yapmistir.

Katilimcer E. sozlerine film miiziklerinin filme sagladig katkilar1 dile getirerek baslar.
Katilimcr “Filmlerin miizikle olan iliskisi birbirleriyle tabiki eszamanli sekilde, matematik
olarak girig, gelisme ve sonug olarak ilerliyor. Heyecan, merak, hiiziin vb..duygularin daha
cok hissedilmesi beklenen anlarda yani izleyicinin etkilenmesinin beklenildigi anlarda miizik
filme c¢ok katki sagliyor.” seklinde goriislerini aktarir. Katilimci, gorsel-igitsel metinler olan
filmlerdeki hareketli imgelerle miizigin birlikte akisina ve olusan duygulara vurgu yapar.
Filmleri sessiz ve altyazili seyretme deneyimi iizerine ise “Filmleri sessiz bir sekilde
izledigimde sadece anladigimi farkettim, metni, olaylariiligkileri kisacasi sadece hikayeyi
anlayarak izlemeye devam ettim. Fakat sonra filmlerin sesini tekrar aginca eksigin hissetmek
oldugunu gordiim. Miizik filmi anlamaktan c¢ok hissetmemize hizmet ettigi ¢ok aciktir.”
diyerek goriislerini ifade eder. Burada dikkati ¢geken nokta yalniz basina hareketli imgeler ve
yazinin metni oldugu gibi yansitamadigi, eksik hissettirdigidir. Katilimeinin yaptigi hissetme

vurgusu, miizigin seyirciye duygulanimlar yasatmasini akla getirir.
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Katilimer metnine Inception filmine yonelik diigiinceleriyle devam eder; “Inception
filmini ayr1 tutmamak elimde degil ilgimi ¢eken bir film olmustu ve ilk izlegim zaman da
filmin miziklerini ¢ok begenmistim filmin herseyiyle (tiiri, Uslup anlayisi, oyunculuk
bigimleri, mekan sec¢imleri gibi) tamamen bir uyum igindeydi. Gorsel efektlerin kullanilig
Inception filminde gokyiiziinde yerin goriinmesi, tim esyalarin ugusmast gibi ve 6zellikle
riiya katmanlarindaki derinlik hissiyatinin verildigi sahneler bana miizik-film iligkilerinin en
etkili oldugu sahnelerdi.”. Yazar-besteci Zimmer, karakterlerin riiya katmanlarna ve ya
gerceklige gegisleri igin en biiyiik yol gostericisinin miizik oldugunu dile getirir. Zimmer
miizigini, g¢esitli rilya katmanlarin1 barindiran karmasik anlati yapist i¢cinde yol gosterici
olarak tanimlar. Zimmer’in ifadelerinin 1s18inda katilimcinin goriiglerinden yazarin metinle

ilgili beklentilerinin karsilandig1 gézlemlenmektedir.

Katilimer aksiyon, tarihi filmler ve savas tiirlindeki filmleri sevdigini bu sebeple
Dunkirk filmini ¢ok heyecanli buldugunu dile getirir. Filmi heyecanli bulmasini miizikle ve
goriintiilerle iligkirendirek katilime1 goriislerini “Dunkirk filmini heyecanli bulmamin sebebi
miizikle olan iligkisinden kaynakli ¢iinkli ¢ekimlerin kalitesi ve sahnelerin ¢ok gercek
olmasinin yani sira miizik durumun gercekliginin ve hissettirdigi gergin heyecanin seyirciye
tam anlamiyla ulagsmasim1 sagliyor, bir sahilde o kadar insanin o aksiyonun ve aslinda
dramanin i¢inde olmasi ve hi¢ bitmeyen gerilim miizik olmasa bu kadar hissedilemezdi.”
seklinde aktarir. Yazarlar ‘Shephard Tone’ isimli musical principal’dan yola cikarak
metinlerini yazmislardir, bu principal siirekli yiikselen bir helezon efekti gibidir. Nolan’in
senaryoyu bu principal ‘dan yola ¢ikarak yazdigi gibi Zimmer’de miizigi ayn1 principal’dan
yola ¢ikarak besteler. Filmin tiim anlam katmanlarinin (hareketli imgeler, ses, sdz, miizik) bu
prensibe gore tasarlanmasi temponun siirekli ylikseleceginin bir gostergesi gibidir.
Katilimcilarim  ¢ogu bu  yiikkselmenin farkinda olduklarim1 ifade edecek ciimleler

kullanmislardir.

Memento filmiyle ilgili ise katilimc1 “Momento filminde ise en iyi tabirle dikkatimi
miizik hi¢ ¢ekemedi, kotii oldugundan veya filme bir katkis1 olmamasindan degil fakat aklima
kazinacak kadar etkili de degildi.” seklinde goriislerini aktarir. Memento filmi hareketli
imgeler ve soziin baskin oldugu bir metin olarak karsimiza ¢ikar. Filmde miizigin daha ¢ok
atmosfer yaratma islevinin baskinligt s6z konusu oldugundan katilimcinin miizigi

duymamasinin nedeni oldugu sdylenebilir.
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Katilimei F. goriislerine filmi altyazili ve miiziksiz seyir deneyimi ile ilgili goriislerini
aktararak baglar. Katilime, filmleri miiziksiz seyrettiginde gerilimin daha da tirmandigini dile
getirmistir. Miizikli ve miiziksiz seyir deneyimi arasindaki farka iliskin katilimci miizigin
duygu degisimlerini dogrudan etkiledigini dile getirir. Heyecanin tirmandigi anlarda ve
aksiyonun baskin oldugu sahnelerde seyircinin miizik sayesinde daha yogun bir tempo
hissettigini dile getirir. Hareketli imge ve miizik birlikteligine dair katilimei sunlar
sOylemistir: “Dunkirk filminde sedye ile yaralilarin tasindigi sahnede, film miiziginin
dogrudan yarattig1 bir gerilim ve heyecan bulunmaktaydi. Bunun nedeninin ise kalp ritmini
belirleyen vurmali ¢algilarin daha ¢ok 6n planda oldugunu diisiinmekteyim.” Nolan, Hans
Zimmer’den de bestesini bu shephard tone prensibinden yola ¢ikarak bestelemesini istemistir.
Bu sebeple Zimmer’e saat sesi, kalp atis1 gibi seslerden olusan sesler gondermistir. Insanin
biyolojik yapisini diisiindiigiimiizde rahatsiz edici, heycanlandirici veya gergin oldugu
durumlarda kalbin hizli ¢arptig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Gerilimin tirmanmasi igin
Nolan’in yazar-besteciden kalp atigi sesi kullanmasini istemesi yaratmak istedigi seyir
deneyimi dogrultusunda uyguladigi bir strateji oldugu akla gelir. Katilimcinin ifadelerinden
de anlasildig1 gibi Nolan’in miizikle ilgili beklentileri karsilanmis, seyirciler miizikle savas
atmosferini hissetmislerdir. Inception filmi ile ilgili olarak, gergeklik ve riiya katmanlarinin i¢
ice gectigi sahnelerde miizigin gerginlik ve duygu degisimlerine dogrudan etki ettigini soyler.
Katilimer filmin sonunda gerceklik ve riiya arasindaki belirsizlik anlarinin miizigin en etkili
oldugu anlar oldugunu dile getirir. Memento filmiyle ilgili olarak ise, miizigin neredeyse

olmayisinin gergin bir havanin yansitilmasina olanak sagladigini dile getirir.

Katilimer G.ise miizikle ilgili goriislerini aktarirken kendi deneyimlerinden yola ¢ikar.
Giindelik hayatinda miizikle ilgilenen katilimci metinlerle 1ilgili diislincelerini  kendi
birikimleri dolayimiyla aktarir. Katilimc1 Memento filmiyle ilgili diislincelerini su sekilde
aktarir: “Leonard Shelby’nin karisin1 oldiirenlerden intikam alma ve hafiza kaybi
sikintisindan dolayr kimligini kesfetmesi sirasindaki tiim sahnelerde neo-noir havayi, gizemi
ve gerilimi c¢ok 1iyi1 bir sekilde analiz edebilecegim bir miizik altyapist vardi. Dikkat
unsurlarini ve karamsar havay1 yaratan yarim veya tam notalarin piyano ve yaylilar tarafindan

sunulmasi, ayrica dikkatimi ¢eken seylerden bir tanesiydi”.

Katilimcr Inception filmi ile ilgili olarak ise “Kisisel olarak ana melodisinden
¢ikardigim, en zor durumlarda bile umudu kesmemek ve umudu yitirmemek icin ¢ok ugras

gosterilmesi gerektigiydi.” demistir. Katilimc1 aslinda bu ifadeleriyle metne bagl kalarak
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anlamlandirma yaptigin1 soyleyebiliriz. Inception filmi i¢inde aksiyon ve bilim kurgu 6geleri
tagidig1 kadar duygusal yonii de vardir. Filmde ana karakter Cobb’un ¢ocuklarina ulasmak
pahasina ¢iktig1 macerada zamanla yarismasi, amacina ulasmak adina tiir zorluklara gogiis
gerdigini goriiriiriiz. Yazar-besteci Zimmer, film i¢in besteledigi miiziginin ana karakter
Cobb’un yasadigi duygusal durumunu da yansittigini dile getirir. Nitekim Saito’yu araftan
kurtarip gergeklige dondiigii sahnede “Time” isimli soundtrack duyulmaya baslar. Soundtrack
filmin son sahnesine dek devam eder. Cobb’un ¢ocuklarina kavustugu ve topacin durmadigi
belirsizligi i¢inde sahnenin kararmasina dek devam eder.“Time” soundtrack’s Cobb karakteri
icin bestelenmis bir parcadir. Ozel temalar araciligiyla miizik filmdeki karakterleri de
yansitabilir. Bir karaktere belli bir miiziksel motifin atanmasiyla birlikte miizik, sadece o
karakterin izleyici tarafindan fark edilmesini degil, ayn1 zamanda miizigin tarz1 vasitasiyla o
karakterle ilgili istenilen duygularin uyandirilmasina da yardime1 olur (Kalinak,1992: 61,62).
Katilimer filmle ilgili goriislerini, hareketli imge ve miizigin kendisinde yarattigi anlami su
sekilde ifade eder: “Ana karakter Cobb’un olaylar1 kendi lehine gevirebilmek i¢in gostermis
oldugu fedakarligi ve ekibine olan giiveninin ¢ok iyi bir sekilde izleyiciye aktarildiginm
diistinliyorum. Son sahnede ¢ocuklarina sarildig1 sahnede bizi ikilemde birakan topacin durup
durmayacagina takilmanin aslinda ¢ok onemli olmadigi, aslinda Cobb’un ne olursa olsun
tercih ettigini gerceklestigini vurgulayan bir mesaj vardi”.

Katilimer goriislerine Dunkirk filmiyle devam eder. Miizigin, Dunkirk sahilinde
bekleyen askerlerin yasadigi gerilimi ve duygulart yansittigini dile getirir. Ayrica gerilimin ve
temponun yayli enstriimanlar araciligiyla yansitildigini, miizigin adeta zamanin daraldigini
belli eder nitelikte oldugunu dile getirir. Katilimcinin filmin siirekleyiciligine dair ifadeleri
shephard tone iliizyonuna vurgu yapar niteliktedir: “Film boyunca miizik, Dunkirk’te
umutsuzca yardim bekleyen Ingiliz askerlerin kendi aralarinda yasadigi gatisma ve gerginligi
cok 1yi yansitan bir kompozisyon oldugunu hissettirdi. Film igerisinde gerilimi arttirmak i¢in
yaylilarin temposunu artmasi, zamanin daraldigina dair bir izlenimi yaratti.”. Sinemanin sese
kavugmasiyla birlikte sessizligin de anlam yaratici bir unsur olarak metinde yer alabilecegi
kesfedilmistir. Katilimer “Film sonlarinda kaptan Farrier’in Ingiliz donanmasima ates eden
Stuka savas ugagini diisiirmesiyle saniye sesinin sessizlige, sonra da yaylilarla umudu ve
mutlu sonu 6n plana ¢ikarmasi, gerilimin sona ermesine sebep oldu.” seklindeki goriisleriyle

sessizligin de kendisinde anlamlar olusmasina neden oldugunu ortaya ¢ikarir niteliktedir.
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Katilimer H. seyir sonrasi katman ile ilgili gorlislerine miizikli ve miiziksiz seyir
deneyimiyle ilgili disiincelerini aktararak bagslar. Katilimei, sessiz izleme deneyimi sirasinda
fiilmin tonunu anlamakta zorluk ¢ektigini dile getiriyor. Sesli izledigininde ise filmin tonunun
ve nabzmin daha belirgin hale geldigini sOyliiyor. Filmleri sessiz izlediginde oyuncularin
davranig, viicut dili ve ifadelerinin anlamsiz hale geldigini, karakterlerlea empati kurup es
hale gelmenin zorlagtigini dile getiriyor. Katilimc1 H’nin sessiz seyir deneyimiyle katilimei
I’nin gériisleri paralellik gosterir. Katilimer I. “Alt yazili ve sessiz izlendiginde anlatilmak
istenilen ile ilgili net bir sekilde aktarilamamustir. Sessiz ve alt yazili izlemek filme karsi
konsantre olamama ve sahneleri takip edemememe yol agti. Ayrica bir siire sonra izlemek
sikict gelerek, ilgimi ¢ekmemeye basladi. Duygu ve diislinceleri anlamlandirmakta zorluk
cektim” seklinde goriislerini aktarir. Bu noktada akla Kracauer’in goriisleri gelir. Kracaucer,
miiziksiz bir gosterimi korkutucu bir deneyim olarak tanimlar. Bu goriintiilerin icinde
yasadigimiz diinyanin hayaletvari replikalari, sagirlarin icinde hareket ettigi o araf olarak
etkiledigini miizigin ekrandaki soluk sessiz goriintiileri canlandirdigini soyler (Kracauer,
2012: 244, 245). Iki katilimci da filmleri miizikle birlikte izlediklerinde daha fazla

anlamlandirabildiklerini ve hissettiklerini dile getirmislerdir.

Katilimer 1. goriislerine ilk olarak Dunkirk filmi ile baslar. Katilimci Dunkirk
filmindeki miiziklerin atmosfer sesleriyle es olarak ilerledigini dile getirir. Savagin atmosferik
sesleri ile birlikte gelen gergin miizigin olay1 ¢ok daha giiglii sekilde hissettirdigini dile
getiriyor. Bu durum Nolan’in seyirciyi adeta Dunkirk sahiline gotiirmek istercesine filmi
tasarladi@inin bir gostergesi gibidir. Katilimei, Memento filmindeki miiziklerle ilgili olarak
ise duygu yogunlugu ve gerilimin tirmandigr anlarda miizigin filmi derinlestirdigini dile
getirir. Katilimcinin “Adamin ruh halini ve yasadigi travmatik durumu bize yansitiyor.”
Seklindeki goriisleri besteci David Julyan’in goriislerini akla getirir. David Julyan miizikleri
filmin ana karakteri Leonard Shelby’nin zihnini yansitacak bicimde besteledigini sdyler. Bu
durum aslinda hem bestecinin hem katilimcinin ufuklarinin kaynastiginin, ortak paydada
bulustuklarinin gostergesi niteligindedir. Katilime1 ayrica filmde konugmalarin baskin
oldugunu bu sebeple miizigin daha cok islevsel yoniiniin agirlikta oldugunu dile getiriyor.
Inception filmini katilimci1 hareketli goriintiiler ve miizigin i¢ ige gectigi, miizigin kendini
stirekli belli ettigi bir metin olarak tanimliyor. Dunkirk ve Memento filmine gore miizigin
daha etkili ve baskin oldugunu soyleyen katilimci, filmi miiziksiz izlediginde ayni heyecam

duymadigin1 dile getirir. Ayrica katilimci filmlerde yer alan miiziklerin i¢inde atmosfer

74



seslerinin de olmasinin seyir deneyimini daha yukariya tasidigini, deneyimin kalitesinin

arttigini iddia etmistir.

Katilimer J. degerlendirmesine filmleri altyazili ve sessiz izlediginde sinemanin ses ve
miizikten ayr1 diisiiniillemeyecegini dile getirerek baglar. Ayni sahneleri miizikli ve sessiz
seyretme arasinda biiylik farklar oldugunu dile getiren katilimci goriislerini su sekilde
aktarmistir: “Muzik ile seyrettigimiz sahneyi, sessiz izledigimiz zaman, gercekte aktarilmak
istenen duyguyu tam olarak hissedemiyor. durgun, siradan bir film sahnesi izliyor hissine
kapiliyorsunuz.”. Hareketli imge ve miizik iliskisine dair ise “Muzik, sahneleri izlerken
seyircinin kisa sureli psikolojik bir degisim yasamasina ve bununla beraber izlemis oldugu
sahneye daha konsantre olmasina, filmde anlatilmak istenen dramatic hissi cok daha kolay

alabilmesine ve anlamlandirabilmesine yarar sagliyor.” Seklinde goriislerini aktarir.

Katilime1 K. ise goriislerini “Filmler genel olarak sessizken malesef anlamsiz, sanki
ilerlemezmis gibi boslukda hissetdirdi. Ses agikken olan duygu, etgi, siiriikleyicilik ve merak
giidiisii gibi seyler ses kapaliyken hi¢ yokdu. Hersey nerdeysa asir1 anlazmsizlasdi. Bazi
sahnelerde olan gerilim artis1 direk sifirlandi, aksiyonlu sahneler sadece ileri sarilirmig gibi
goriinen bir sahneye doniisdii. Filmler genel olarak bosaldi agikcasi ve iyi hissetdirmedi.”
seklinde aktartyor, Katilimer J gibi filmleri sessiz izlemekle ilgili benzer diisiincelerde
oldugunu anliyoruz. Sesin ve miizigin filmlere can verdigini dile getiren katilimci, sessizligin

bosluk hissi yarattig1 iddiasinda bulunmustur.

Katilimer L. ise Memento filmindeki miiziklerin diger filmlere kiyasla daha geri
planda oldugunu dile getiriyor. Diyaloglarin baskinligindan 6tiirii miizigin farkina sonradan
vardigni dile getiren katilimci, filmi miiziksiz izlemenin metinle ilgili fikir yiiriitmesine daha
cok olanak tanidigini iddia ediyor. Katilimer filmi daha 6nce izledigini dile getirmistir. Filmi
ilk kez miizik olmaksizin izlemis olsaydi kendisinde ayni etkiyi yaratamayacagini dile
getiriyor. Filmde harektli imge ve miizigin en etkili oldugu anlarin flashback sahneleri ve

Leonard Shelby’nin esinden kalma esyalar1 yaktig1 sahneler oldugunu dile getiriyor.

Katilmci, Dunkirk filminde Memento’dan farkli olarak diyaloglar yerine hareketli
imgeler ve miizigin baskin oldugunu dile getirmistir. Miizigin metindeki 6nemine vurgu
yapan katilimci, gerginligin (suspense) biiyiik bir kismiin miizikle saglandigini disiiniiyor.
Katilimei, filmi altyazili ve sessiz izlediginde ise ayni etkiyi hissetmedigini dile getiriyor.

Katilimciya gore, hareketli imgelerin ve miizigin en etkili oldugu an sedyede tasinan yaralinin
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gemiye gotliriilme cabasinin gosterildigi sahne oldugunu soyliiyor. Katilime1 ayni sahneyi
sessiz izlediginde bir sey hissetmedigini, miizikle birlikte izlediginde ise muazzam bir
gerginlik hissi yasadigini dile getirmistir. Inception filmi ile ilgili miizigin tiim seyir boyunca
kendisini belli ettigini, kendisine rehberlik ettigini dile getiriyor. Bu noktada Hans Zimmer’in
filmin miizikleri ile ilgili gorisleri akla gelmektedir. Zimmer, filmin miiziklerinin filmin

cesitli ritya katmanlari i¢cinde yol gdsterici bir gorev tistlendigini dile getirir.

Katilime1 M. goriiglerine filmleri sessiz seyrederken gerilim ve heyecan hissetmedigini
dile getirerek basliyor. Miizik olmaksizin kopukluk yasadigini filme konsantre olamadigini
dile getiren katilimciin ifadeleri akla miizigin devamlilik yaratma islevini getirir. Miizik
sekanslar1 harmanlayabilir, birbirine baglayabilir, sahneler arasindaki gecisleri yumusatabilir,
devamliligi ve ya devamsizligi saglayabilir (Kalinak,1992: 10). Katilimc1 6zel hayatinda
miizikle ilgilendiginden Dunkirk ve Inception filmlerinin bestecinin Hans Zimmer oldugunu
dile getiriyor. Miizikle ilgilenmesinden o&tiirii miiziklerde kullanilan enstriimanlar {izerinden
bir degerlendirme yapiyor: “Duygular yiiceltmek i¢in french horn kullaniyor ve bunun
izledgim filmlere daha fazla gorkem kattigini disiiniiyorum”. Katilimei, Dunkirk filminde
sessizlige de anlam yaratan bir unsur olarak yer verildigini dile getiriyor, sessizlikle ilgili
goriislerini su sekilde ifade ediyor: “Beni en fazla etkileyen sahnelerden biri olan Dunkirkte
ucagin sessiz bir sekilde ugmasi Nolann, Interstellarda da sik olarak kullandig: bir John Cage
4.33 eser etkisi oldugunu diislindiigiim, sesizligide bir ses olarak islenmisligi beni bayag: bir
etkiliyor.”. Inception ve Dunkirk filmlerini miiziksiz seyrettiginde duygulanim yasamadigin
dile getiren katilime1r  “Inception ve Dunkirk’de miiziksiz duygular kesinlikle
tamamlanmiyor.” seklinde goriislerini ifade ediyor.mKatilimci Memento filmiyle ilgili
kullanilan enstriimanlar iizerinden bir degerlendirme yapiyor. Memento filminin miiziklerinde
elektronik sesler ve akustik enstriimanlarin sentezine dikkat ¢eken katilimeci gerilimin ortaya

c¢ikan sentezden kaynaklandigini dile getirmistir.

Katilimer O. Filmleri altyazili ve sessiz izlediginde eksiklik hissettigini, keyif
alamadigin1 dile getiriyor. Karakterlerin duygu durumunu anlamakta zorluk g¢ektigini dile
getiren katilimc1 yonetmenin anlatmak istedigi duygular sessiz seyrettigininde alamadigim
ifade ediyor. Dunkirk filminin miizikleriyle ilgili miizigin yaninda seslerin de 6nemine vurgu
yapan katilimecinin ifadeleri bir kez daha miizigin atmosfer yaratma, seslerin gergeklik hissini
arttirma iglevlerini akla getirir niteliktedir. Katilimc1 su ifadeleriyle “Inception ve Memento

filmlerinde gegmis gelecek, gergek riiya, konunun basi sonu gibi anlatim bigimi kullamildigr igin
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miizik bana bu gegisleri daha giizel yasatti.” miizigin devamlilik saglama, sahneler aras1 gecisleri
yumusatma gibi islevlerine de deginiyor. Dunkirk filmiyle ilgili olarak seyir esnasinda
miizigin katilimci tizerinde psikolojik etkiler yarattifini, bagka bir miizik olsaydi bagka

anlamlar ve duygulanimlar hissedecegini dile getiriyor.

Katilimcilardan O. Egitimini RTS’den tamamladigindan degerlendirmelerini bilgi
birikimi dolaymmiyla gerceklestiriyor. Katilimel, film miiziklerini yartilmak istenen
duygulanimlarin seyircilere ulagmasini saglayan bir iletken olarak niteliyor. Filmlerin sadec
hareketli goriintiilerden olustugu goriisiine kars1 olarak miiziklerin de goriintiiler kadar anlam
olusturan ve ya tasiyan bir yapiya sahip oldugunu dile getiriyor. Bu goriisiinii Inception
filminden 6rnek vererek agikliyor. Katilmeir “Ornegin Inception filminde her bir riiya
katmanina gecis miizik araciligiyla gergeklesir. Bu anlamda katmanlar arasi anlami tasiyan,
bir alt katmana gegisi ve bir list katmana geri doniisii saglayan sey miiziktir.” Seklinde
gortislerini aktariyor. Burada dikkati ¢eken nokta daha 6nce bahsedildigi gibi yazar-besteci
Zimmer Ve yazar-yonetmen Nolan’in niyetlerinin katilimcida karsilik bulmasidir. Dunkirk
filmi ile ilgili mizigin ritm, gerilim ve duygulanim yarattigina dikkat ceken katilimci,
seyircilerin tipki orada bulunan askerler gibi tekinsizlik hissettigini, askerlerin duygularini
paylastigin1 dile getirir. Miizigin ritm saglama islevine deginen katilimeci, temponun
yiikseldigi sahnelerde kagisan askerlerin yasadig1 kargasayr miizigin betimledigini dile getirir.
Katilimci, Memento filmindeki miiziklerin karmasayi, belirsizligi ve basa sarma duygusunu
destekler nitelikte oldugunu dile getirir. Katilimc1 Memento filmi ile ilgili goriislerini su
sekilde aktarir: “Bu ii¢ film arasindan Memento filminin miizikleri gerek farkli bir besteciyle
calisilmasindan dolay: gerekse filmin diger iki filme gore farkli bir kurgu ve anlatim yapisina
sahip olmasindan dolayr daha farkli ve soniik kalmaktadir. Dolayisiyla film miizikleri,
gorlintiilerin gostermekle anlatamadigi ya da bilerek anlatilmak istenmeyen sahnelerin
bosluklarini doldurur”. Katilime1 film miiziklerinin, seyircilerin izleme deneyimi sirasinda
ciktiklar1 yolculugu daha konforlu hale getirdigini, seyirciyi yonlendirdigini ve seyircinin
istenilen konumda tutulmasini sagladigimi dile getirir. Bu sayede seyirciyi, olusmasi istenen

duygulara hazirladigini dile getirerek miizigin islevsel yonlerine vurgu yapmustir.

Katilimci P. tiim degerlendirmelerini enstriimanlar ve miizik terminolojisi ilizerinden
degerlendiriyor. Katilimei1 miizisyen oldugundan bilgi birikimi dolayimiyla degerlendirme
yapmasini olagan bir durum oldugu sdylenebilir. Katilimer ilk olarak Memento filmiyle

basliyor. Filmin gerilimi ve belirsizligi 6n planda tuttugunu bu nedenle miizigin de bu bakis
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acisina gore bestelendigini dile getiriyor. Katilimci goriislerini “Arkadan gelen signal synth
padler ile yaylilar uyumlu. Romantik dénem orkestral anlayis1 teknoloji ile iyi bir sekilde
harmanlanmis, Stravinsky’de duydugum bazi deneysel kompozisyon anlayist 2000 yilinin
miizikal anlayis1 ve teknolojisi ile 1yi dengelenmis.” seklinde aktariyor. Katilime1 6zellikle
aksiyonun ve temponun yiikseldigi anlarda filme dalip miizigi duymadigini dile getirmistir.
Katilimer filmi miizik olmaksizin seyrettiginde ayni gerginligi ve duygular1 yagamadigini
farkettigini dile getirmistir. Yonetmenin hareketli imgelere ve oyunculuga miizikten daha
agirlik verdigini dile getiren katilimcr filmle ilgili goriislerini su sekilde sonlandiriyor:
“Kavga veya aksiyon igeren sahnelerde bile miizik olmayan anlar vardi. Tabiki psikolojik
gerilim filminde ¢ok fazla miizigin 6n planda olmasini beklemez biraz haksizlik olurdu ama
bu filmdeki miizik bence olmasi gerekenden daha arka planda. Ama geneda zamaninin

otesinde bir film oldugunu sdylemek yanlis olmaz diye diisliniiyorum.”

Inception filmi ile ilgili olarak katilimecinin ilk dikkatini ¢eken noktanin elektronik ve
geleneksel orkestrasyonlarin kullanilmasi oldugunu dile getiriyor. Katilime1 temponun
yiikseldigi sahnelerde miizigin ve hareketli imgelerin aym1 baskinlikta oldugunu dile
getimistir. Film miizigi bestecilerinden 6rneklerle devam eden katilimci goriislerini su sekilde
stirdiirmektedir: “Jerry Goldman, John Williams gibi bestecilerin tarziyla benzerlikler
oldugunu gozlemledim, miizik ¢ok ¢agdas, minimal ve giincel soundlarin filmin konusu ve
evreniyle uyumlu oldugunu sdyleyebilirim.” Ilk rilya katmaninda yasanan ¢atismada miizigin
kullanilmamasini kendisini riiya evrenine hemen alismasini sagladigim dile getirir. Miizigin
filmde gerilim, heyecan ve hiiziin gibi hislere ayna tuttugunu sdyleyen katilimci, filmi

miiziksiz ve altyazili izlediginde ayn1 duygulari ve coskuyu yasamadigini dile getirmistir.

Dunkirk filmiyle devam eden katilimci miizigin yayli enstriimanlar esliginde
basladigin1 akabine gelen catisma sahnesiyle birlikte gerilimin tirmandigini dile getirmistir.
Katilimer “80°11 ve 90’1 yillarin savas ya da aksiyon filmlerindeki gibi sadece yaylilar degil
alttan gelen deneysel ritimler ve kalp atig1 sesleri bildigimiz klasik savas filmi miiziklerine
gore savasin kot yanlarmmi hissettirmek konusunda basarili olduguu diistiniiyorum.”
Seklindeki goriisleri yazar-yonetmen Nolan’in, yazar-besteci Zimmer’e verdigi ses
kayitlarinin amacina ulastiginin gostergesi niteligindedir. Katilimer miizigin savas halinin,
askerlerin psikolojik durumlarinin ve belirsizligin hissedilmesinde hakim unsur oldugunu dile
getirmistir. Filmi altyazili ve sessiz izlediginde filme konsantre olamadigini, askerlerin

yasadigr umutsuzlugu yiiz ifadelerinden okuyabildigini ancak miizikle birlikte izlediginde
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sanki kendisini askerlerden biriymis gibi hissettigini dile getiriyor. Katilimcinin ifadeleri
Nolan’in ifadelerini akla getirir niteliktedir. Yazar-yonetmen Nolan Dunkirk filmiyle ilgili
Busines Insider’e verdigi roportajda filmden beklentisinin, askerlerle birlikte o sahilde olmak

ve seyircilerin oradaymis gibi hissetmelerini saglamak oldugunu dile getirmistir.

4.2.3 Ozdiisiiniim
Bu tezin arastirmacisi da hem bir izleyici hem de yazar-alimlayict olarak
degerlendirilebilecegi i¢in Ozdisiiniimsel olarak asagida film miizigi arayiiziindeki

goriislerimi aktarmay gerekli buldum.

Filmlerin miziklerini diisiindiiglimiizde aslinda Christopher Nolan’in ii¢ farkli miizik
kullanim bigimi goze ¢arpmaktadir. Arastirma i¢in bu filmlerin se¢ilme nedenlerinden biride
farkli miizik kullanimlarin1 temsil etmeleridir. Memento filminde miizik neredeyse yok
gibidir. Miizik her ne kadar islevsel ve karakterin zihnine ayna tutacak bigimde bestelenmis
olsa da filmde baskin bir miizik s6z konusu degildir. Gorilintiiler ve diyaloglar filmin baskin
unsurlar1 olarak One c¢ikar. Memento filmindeki mizik daha c¢ok islevsel nedenlerle
kullanilmistir. Ozellikle miizigin atmosfer yaratma, ritim saglama, devamlilik yaratma

islevlerinin baskin oldugunu gézlemlenmistir.

Inception filminde ise Nolan miizigi daha dengeli bir kullanim bigimi sergilemistir.
Inception filminde miizik anlam yaratici, iglevler iistlenen ve senaryonun bir pargasi olarak
yer almaktadir. Nolan’in senaryoyu yazarken Edith Piaf’in “non je ne regrette rien” sarkisinin
ritmini taklit ederek yazdigini sarkinin aslinda metnin bir pargast oldugunu sdylemistir. Edith
Piaf i “Non, je ne regrette rien” sarkisinin hem metnin ayrilmaz bir pargasit oldugunu
sOyleyebiliriz. Zimmer, Piaf’in sarkisin1 farkli varyasyonlar, ritimler ve orkestrasyonlarla
yeniden aranje etmistir. Zimmer, besteleme siireciyle ilgili sadece sarkidan manipiile edilmis
bir ritmden yola ¢iktigin1 sdylemistir. Nolan’in metnini yazarken miizik kullanmasi ayni
zamanda Zimmer’in ayni sarkiy1r kullanarak miizigi bestelemesi miizigin filmin ayrilmaz bir
parcast oldugunun gostergesi niteligindedir. Filmde miizigin hem diegetik hem de non-
diegetik kullanimi1 géze ¢arpmaktadir. Miizigin diegetik kullanimi riiya katmanlarindan ¢ikisi
ve ya riiyanin ¢okiislinii imler. Non-diegetik kullanimda miizigin bi¢imsel ve duygusal

islevlerinin 6ne ¢iktig1 gozlemlenmistir. Inception filminde miizik riiya katmanlarindaki
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atmosferi, karakterlerin duygu durumlarin1 ve seyir boyunca adeta rehberlik etmesi goze

carpar.

Dunkirk metninde hareketli imge, ses, s0z, yazi ve miizik araciligiyla anlati
sunulmustur. Dunkirk hareketli imgeler ve miizigin baskin oldugu filmde so6ziin azlig1 dikkat
cekmistir. Yazar-yonetmen sessiz film donemindeki ara yazi uygulamasini hatirlatircasina
farkli zaman ¢izelgelerini belirtmek i¢in yazidan yararlananmistir. Dunkirk filminde Nolan
hareketli imgeler ve miizigi baskin unsur olarak kullanmayi tercih ettigi gézlemlenmistir.
Miizigin islevsel yoniiniin 6ne ¢iktigi, 6zellikle gerilim (suspense), ritim ve atmosfer yaratma
islevinin en baskin islev oldugu gozlemlenmistir. Miizigin filmde farkl islevlere sahip oldugu
bilinmektedir. Farkli enstriimanlar ve dijital sesler sayesinde miizik bircok unsuru
betimleyebilir. Bana gore miizik farkli duygular1 betimler. Miizik zamani, batan gemileri,
sahile vuran dalgalari, diismanin savas ugaklarini, batmakta olan savas gemilerine dolan suyu
ve daha bir cok imgeyi zihnimde canlandirmami sagladi bu hareketli imgeler kendimi
oradaymigim gibi hissetmeme sebep oldu. Dunkirk filmiyle ilgili en baskin diisiincem savasin
insanligin basina gelen en biiyiik felaket oldugudur. Miizigin duygular asilayabildigi bilinen
bir gergektir. Duygular 6znel fenomenler olduklarindan ben de filmin miiziklerinden farkl
duygulanimlar yasadim. Bana gére filmi seyreden bir Fransiz ve ya Ingiliz daha farkli ya da
yogun duygular hissedecektir. Dogup biiyiidiigiim ada olan Kibris’la ilgili bir Ingiliz ve ya
Fransiz benimle ayn1 yogunlugu yasamayacagi gibi bende onlarmn hislerinin yogunlugunu o
kadar derinlikli hissedemiyorumdur. Bu konuyla ilgili Jaus, bir metnin okur i¢in her donem
aynt anlami sunan bir nesne olamayacagini seklindeki gorisleri akla getirir (Selden,
Widdowson, & Brooker, 2005: 51). Ancak evrensel bir sanat olan sinema bu konudaki
sinirlar1 adeta bertaraf eder niteliktedir. Askerlerin hayatta kalma g¢abalarini seyrederken
miizik askerlerin duygularimi hissetmeme neden oldu. Korku, endise, umutsuzluk ve

askerlerin evlerine olan 6zlemini hissettigimi sdyleyebilirim.
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SONUC

Tarih boyunca her dénemin kendine has bir dili ve anlati bi¢imi olmustur. ilk
caglardan buyana anlatmak, anlamak ve anlasilmak isteyen insan g¢evresini kusatan dogayi
kendine model almis, sanatsal ¢alismalarinda 6nce dogay: taklit etmeye yonelmis ve bunu
miilkemmele yaklastirabilmenin yollarin1 aramistir. Gegmisten giinlimiize imge ve insan
arasindaki iligki karmagik bir yapiya sahiptir. Yazinin icadindan once insan duygu ve

diisiincelerini imgeler araciliiyla aktarmistir.

Imgelerin goriintiilerle yakin bir iliskisi vardir. Imge, bir varligin yansimasi, gorsel ve
ya soOzel gostergesi, temsili ayn1 zamanda zihinde canlanan goriitiiyli kapsayan karmasik bir
yapiya sahiptir. Imgeler onu yaratan ve ya anlam yiikleyen kisi tarafindan farkli bicimlerde
olusabilirler. Yaratilan imge farkli formlar aracilifiyla ortaya ¢iksa da onu okuyan kisi farkli
anlamlandirabilir. Bu noktada her bireyin kendine 6zgili bir gérme bi¢imi oldugunu ve neye

baktigimizdan ¢ok nasil baktigimizin 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz.

Gergeklik sorunu insanla birlikte varolan bir olgudur. Fotografin icadiyla birlikte
gercekligin bire bir goriintlisliniin yakalandigini, gercekligin tek bir ana hapsedildigi
sOyleyenebilmektedir. Fotografla birlikte gerceklik diislincesi yeni bir boyut kazansa da
tamamlanmamisti.  Gergekligin  belkide en belirgin 06zelligi olan hareket heniiz
yakalanmamusti. Insanin gercekligi kaydetme ve yeniden iiretme istegi hareketli goriintiilerle
birlikte miimkiin hale gelmistir. Gergekligi yansitma bakimindan sinema diger sanatlardan
farkli bir yere sahiptir. Gergeklige en yaklagsan sanat olarak sinema, seyircisine ger¢ek
hayattaymiscasina nitelemeler yaptirir, sundugu gercekligin i¢ine girmelerini saglar. Onceleri

sessiz olan sinema sesle birlikte daha gercekei hale gelmistir.

Sinema gergekligi tiim sanatlardan yararlanarak sunar. Sinema sadece hareketli
goriintiilerden olusan bir sanat degildir. Tipki dogal bir dilin sdzciikleri bir araya getirmesi
gibi sinema da anlatim unsurlarini bir araya getirerek seyirciye gorsel-isitsel metin sunar. Post
prodiiksiyon siirecinde sinema anlatisim1 tamamlayan en temel unsurun miizik oldugu
sOylenebilir. Fiziksel gerceklik icinde kaynagi goriinmeyen bir miizik olmasa da filmlerde

miizik seyirciye olagan gelmektedir. Miizik ve sinema birbirleriyle yondesen bu anlam iiretme
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stirecinde kendilerine has bir dil tiretmektedir. Sessiz sinema doneminden beri yonetmenler
miizigi bilingli olarak kullanmislardir. Miizigin yapist geregi sinemaya devamlilik, ritim,
atmosfer saglama gibi katkilarinin yaninda farkli anlam katmanlar1 ekleme imkani da
sunmustur. Miizigin duygulanim yaratma giicii bilinmektedir. Miizikle birlikte senkronik
olarak var olan hareketli imge dizgesinin onu alimlayanlarin bakis agisi, ruh hali ve
duygulanimlarinda degisime yol agma potansiyeli yadsinamaz. Tarihsel siireklilik i¢inde

miizik sinema ile dyle i¢ ice gegmistir ki yoklugu bile bir anlam ifade eder hale gelmistir.

Sinema sanati seyirciyi farkli zaman ve mekana gotiirebilen, farkli duygu ve
diisiinceleri deneyimleme firsatt sunan en etkili anlatim araglarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Is birligi icinde bir yaratim siireci gerektirmesi, sinemanin benzeri olmayan bir
sanat oldugunu akla getirir. Yonetmen metnini hareketli imgeler, ses, soz, efekt ve miizikle
yaratir. Bu durum sinemada goérdiigiimiiz ve duydugumuz herseyin bir anlami oldugunun

gostergesi niteligindedir.

Calismada Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerindeki
miizigin nasil alimlandigi sorunu insaci bir ontoloji ve alimlamaci bir metodolojiye
yaslanarak degerlendirilmistir. Bu amagla 20 goniillii katilimciyla ¢alisilmis, ti¢ katmandan
(Seyir Oncesi, seyir sirasi, seyir sonrasi) olusan bir seyir yonergesi verilmistir. Katilimcilarin
yaratict siirecte metni anlamlandirmalarin1  tesvik etmek adina metinlerle ilgili yan
yapilandirilmis sorulardan yola ¢ikarak yeni bir metin iiretmeleri istenmistir. Katilimcilardan
yeni bir metin iretmeleri istenmesinin nedeni; yazinin tipki sinema gibi bireyin tekil
yaraticthgini tetikleyen bir eylem olmasindan otiiriidiir. Ote yandan, sinema sanatinin
alimlayicilarinin her tek durum igin izledikleri filmlerde hem bir yorumcu hem de onun yazari
oldugu soylenebilir. Nolan filmleri, a¢ik yapitlar olarak degerlendirildiginde alimlayicilarin

her bir alimlamasi bir performans olarak degerlendirilebilir.

Katilimeilardan sinema ile iligkilerini tanimlamalarini istedigimizde Once sinemanin
onlar i¢in ne oldugunu tanimlamislardir. Burada c¢ikan sinema tanimlarindan bazilar
sinemanin sosyal bir aktivite oldugunu séylemis, bazilar1 ise sinemayr daha farkli sekilde
tanimlamiglardir. Sinemanin sosyal bir aktivite olmasinin yaninda anlatim araci, propaganda
araci, tarih aktaricis1 oldugu iizerinde duran katilimcilar da olmustur. Katilimcilarin bazilar
sinemay1 bellek aracit olarak tanimlarken, bazilar1 ise gelecegin habercisi olabilecegi
iddiasinda bulunmuslardir. Katilimcilardan bazilar1 ise sinema ile kitap okumak arasinda
bazilar1 ise sinema ile riiyalar arasinda benzerlik kurmustur. Katilimcilar sinemanin ayrica
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Ogretici bir ara¢ olabilecegi vurgusunu da yapmislardir. Ayrica katilimcilardan bazilari
sinemanin yeni bir diinya sundugunu dile getirmis, sinemay1 farkli bir kiiltiir sundugunu
sOylemislerdir. Arastirmanin yonteminde belirtildigi gibi arastirmaya katilan her katilimcinin
farkli deneyim ve birikim sahibi olmasindan 6tiirii filmlerin miiziklerini farkli bigcimlerde
alimlamislardir. Katilimcilar genelde farkl goriislere sahip olsalar da sinemanin duygu ve

diisiince tireten bir sanat oldugu konusunda ortaklagmislardir.

Seyir Oncesi katmaninda katilimcilara film ve miizik iliskisine, miizigin filmin
anlamlandirilmasina yaptig1 katki ve miizikle sahneler arasindaki iliski ya da siireklilige dair
gorlsleri sorulmustur. Katilimcilarin ¢ogu filmi ve miizigi ayrilmaz unsurlar olarak
tanimlamislardir. Hareketli goriintiiler ve miizigin biraraya gelerek sinemanin tamamlandigini
dile getirmiglerdir. Goriintii ve miizik farkli yapilar olsalar da sinema catist altinda bir biitiin
haline gelirler. Katilimcilarin ¢ogunlugu miizik ve sahneler arasinda bir siireklilik oldugu
konusunda ortak karara varmistir. Katilimcilara film miizikleriyle olan iliskileri de sorulmus;
Akliniza kazinmis film miizikleri var m1? Varsa nelerdir? Hi¢ film miizigi albiimii aldiniz m
ya da indirdiniz mi? Hangileri? Neden? Gibi sorular sorulmustur. Katilimcilarin akillarina
kazinan bir¢ok film miizigi oldugu gozlemlenmistir. Bu film miiziklerinden katilimcilarin
goriigleri cercevesinde en One cikan film miizikleri: Star Wars, Leon, Titanic, Kill Bill,
Amelie, Rocky, Brave Heart, Harry Potter serisi, Lord of The Rings, Pulp Fiction filmlerinin
miizikleridir. Katilimcilar genel olarak film isimleri {izerinden yanit vermisler, bazi
Katilimcilar yonetmen vurgusu yapmuslardir. Ornegin katilimer B, Yunan ydnetmen
Theodoros Angelopulos filmlerinin miiziklerinin aklina kazindigin1 belirmistir. Baska bir
ornek olarak katilimer E, “Aldigim Kill Bill soundtrack albiimiinden bagka yok sanirim. Eski
sarkilar1 ¢cok sevigim i¢in ve Tarantino'nun film miizik se¢imlerini eski miiziklerden veya
sound'u eski miizik hissi yaratmasindan dolayr o alblimii almistim.” ifadelerini 6rnek

gosterebiliriz.

Katilimeilarin  bazilar1  sevdikleri film miiziklerinin bestecisinin kim oldugunu
bilmeden cevap vermis; bazilar1 ise besteci vurgusu yaparak goriislerini dile getirmistir.
Ornegin katilimer G. Lord of the Rings filmini 6rnek gosterirken filmin bestecisinden yola
cikmistir. “Benim aklima kazinan film miizikleri arasinda en ¢ok on plana ¢ikan, en sevdigim
film serisi The Lord of the Rings’in tlim miizikleri diyebilirim. Howard Shore’un bestelemis
oldugu bu miizik serisinin en ¢ok dikkatimi ¢eken tarafi, her duyguya hitap eden birseylerin

olmasindan kaynaklanir.”seklinde goriislerini aktarmistir. Katilimcilar neden film miizigi
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albimii satin aldiklar1 ve ya indirdikleri tlizerine goriislerini de belirtmislerdir. Bazi
katilimcilar miiziklerden keyif aldigi icin satin aldigin1 ve ya dinledigini sOylemis, farkli
nedenlerden otirii katilimcilarin miizikleri indirdigi ve ya satin aldig1 gozlemlenmistir.
Ornegin katilmer F. “Indirme sebebim ise miiziklerin bende yaratmis oldugu duygusal
yogunluklar ile dogrudan baglantili oldugunu soyleyebilirim”seklinde goriislerini aktarmistir.
Baska bir 6rnek olarak katilimecr L’nin goriisleri 6rnek gosterilebilir. Katilimer neden film
miizigi alblimii aldigina dair goriislerini su sekilde aktarmistir: “Bunun sebebi ise, miizigin
film esnasinda tizerimde yarattig1 yogun duygusal etkiyi, miizik araciligi ile daha sonra tekrar

tekrar yagsama imkan1 bulmamdir”.

Seyir oncesi katmaninda katilimcilara Christopher Nolan filmleriyle ne kadar asina
olduklarini anlamak adina daha 6nce Nolan filmi izlediler mi? Eger izledilerse hangi Nolan
filmlerini izledikleri sorulmustur. Katilimeilarin tiimii daha 6nce Nolan filmleri izlemis, bir
cogu arastirma i¢in segilen filmleri izlediklerini belirtmiglerdir. Seyir 6ncesi katmaninin son
sorusu kapsaminda katilimecilara Film 1, Film 2, Film 3 olarak kodlanmis {i¢ ses dosyasi
dinletilmistir. Dinletilen soundtracklarin hangi tiir bir filmin miizigi oldugu, goriislerinin
nereden kaynaklandigi sorulmustur. Film 1 Memento, Film 2 Inception ve Film 3 Dunkirk
filmlerinin soundtracklarindan olugmaktadir. Katilimeilar goriintiilerden ve film isimlerinden
bagimsiz goriislerini aktardiklarindan farkli goriisler sunmuslardir. Katilimer I, Film 1 i¢in
kiyamet sonrasi donemi konu alan bilim kurgu ve ya tarihi bir filmin miizigi oldugu seklinde
goriiglerini belirtmistir. Katilime1 C. ise ayni miizigi macera tiirlinde bir filmin miizigi
oldugunu sdylemistir. Ornegin Katilime1 B, Film 2 (Inception) olarak kodlanmis soundtrack
ile ilgili miizigin tekinsiz hissettirdigini bu sebeple gerilim filmine ait bir miizik oldugunu dile
getirmistir. Bagka bir katilimci1 (I) ise ayn1 miizigin politik dram ve ya belgesel filmi

olabilecegini dile getirmistir.

Seyir esnasinda katilimcilardan filmlerin miizikleriyle ilgili notlar tutmalar1 ve
tuttuklart notlar 1518inda seyir sonrasi katmaninda degerlendirme yapip yeni bir metin
tiretmeleri istenmistir. Ayrica filmleri altyazili ve miizik olmaksizin izlediklerinde ne gibi
farkliliklar oldugunu ve hareketli imge ve miizigin onlara gore daha etkili oldugu anlar1 not
etmeleri istenmistir. Seyir sonrast katmaninda ise benzer gorlisler olmasina ragmen
cogunlukla katilimcilarin goriisleri birbirinden farklidir. Katilimcilar farkli anlamlandirmalar

ve duygulanimlar yasadiklar1 gézlemlenmistir.
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Katilimer goriiglerinden miizik ve ses olmaksizin seyircilerin filme dalamadig,
duygulanim yasayamadig1 ve sessiz goriintiilerden rahatsiz oldugu gézlemlenmistir. Katilimci
J’nin goriisleri bu bulguya 6rnek olarak gosterilebilir niteliktedir. Katilimer “Miizik ile
seyrettigimiz sahneyi, sessiz izledigimiz zaman, gercekte aktarilmak istenen duyguyu tam
olarak hissedemiyor. durgun, siradan bir film sahnesi izliyor hissine kapiliyorsunuz.”seklinde
goriislerini aktarir. Bir baska &rnek ise katilimci I’nin goriisleridir. Katilime1 filmi sessiz
tecriibe etmekle ilgili sunlar1 dile getirmistir: “Sessiz ve alt yazili izlemek filme karsi
konsantre olamama ve sahneleri takip edemememe yol agti. Ayrica bir siire sonra izlemek
sikict gelerek, ilgimi ¢ekmemeye basladi. Duygu ve diislinceleri anlamlandirmakta zorluk
cektim”. Katilimci D ise “Film sessiz izlendiginde beni rahatsiz etti. Film eksik gibi hissettim.
Aktarilmak istenen hikayeler ve hisler miizik olmadigi icin etkileri azald1 veya tamamen yok

oldu.” seklinde goriislerini aktarmistir.

Memento filmindeki miizigin non-diegetik bicimde ve islevsel nedenlerle kullanildig1
gozlemlenmistir. Memento filmiyle ilgili katilimcilarin ¢ogu miizigi farketmediklerini, yer yer
duymadiklarini dile getirmislerdir. Metnin miizigine dikkat kesilen katilimcilar ise miizigin
karakterin zihnini yansittigmni dile getirmislerdir. Bu bulguya 6rnek olarak katilimci I’'nin
ifadeleri  6rnek gosterilebilir “Adamin ruh halini ve yasadigi travmatik durumu bize
yansitiyor”. Benzer goriislerde olan baska katilimcilarinda olmasi yazar-besteci David
Julyan’in niyetlerinin karsilik buldugunu gosterir. Besteci miizigi bestelerken Leonard Shelby
karakterinin zihnine ayna tutmasmi amacladigini dile getirmistir. Ote yandan katilimer L.
kendisi i¢in hareketli imge ve miizigin en etkili oldugu anlardan birini Memento filminden
ornek vererek acikliyor. Katilime1 “Filmde hareketli imge ve miizigin en etkili oldugu an bana
gore Leonard’in esinin esyalarini yaktigi ve arada flashbackler ile gegmise dondiigii andi.”
seklinde goriislerini dile getirmistir. Katilimcinin bahsettigi sahnede “Remember Me” isimli
bir parca kullanilmigtir. Miizik he ne kadar non-diegetik bir bicimde duyulsa da aslinda metne
bilingli yerlestirildiginden filmin diegetik de bir unsurudur. Yazarlarin niyetlerinin izler

kitlede karsilik buldugu goézlemlenmistir.

Inception filmi farkl tiir elemetler barindiran bir metindir. Film soygun, ask ve bilim-
kurgu tiirii filmlerinin elementlerini barindirmaktadir. Bu metinde miizigin éneminin diger
metinlere gore daha agir bastigini sOylemek miimkiindiir. Yazar-yonetmen Nolan’in
senaryoyu yazarken Edith Piaf’in “Non, je ne regrette rien”sarkisin1 kullanarak yazdigi 6nceki

boliimlerde dile getirilmisti. Yazar-besteci Zimmer de sarkinin iki notasini kullanarak farkl
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ritimler ve varyasyonlar kullanarak filmin score’unu besteledigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda miizigin merkezi bir rol istlendiginin sdylenebilir. Filmde miizik bazi
islevler yerine getirmesinden ayr1 olarak seyirciye riiya katmanlari boyunca hem diegetik hem
non-diegetik bicimde rehberlik ettigi gozlemlenmistir. Riiyadan gercege geciste diegetik

kullanim gézlemlenmis, rilya katmanlarinda ise miizik non-diegetik bir bicimde duyulmustur.

Filmin miizigi ile anlamlandirma tarzlarina iliskin katilimcilar farkli gorisler
belirtmiglerdir. ~ Siiphesiz ~ katilimcilar  anlamlandirmalarint  metne  bagli  kalarak
gerceklestirmislerdir. Filmde ¢ocuklarina ulagmak i¢in elinden geleni ardina koymayan ana
karakter Cobb gdze garpmaktadir. Ornegin katilmer G. “Kisisel olarak ana melodisinden
¢ikardigim, en zor durumlarda bile umudu kesmemek ve umudu yitirmemek icin ¢ok ugras
gosterilmesi gerektigiydi.”seklinde goriislerini aktarir. Buradan hareketle katilimcinin metne
bagl olarak anlamlandirma yaptigin1 sdyleyebiliriz. Bazi katilimcilar ise birikimlerine gore
anlamlandirmalardirmalarda bulunmuslardir. RTS mezunu olan katilimci O bilgi birikimi
dolayimiyla anlamlandirma yaparken, miizisyen olan katilimci P, miizik terminolojisi

kullanarak degerlendirmeler yapmuistir.

Dunkirk metninde hareketli imge, ses, s0z, yazi ve miizik araciligiyla anlati
sunulmustur. Hareketli imgeler ve miizigin baskin oldugu filmde soziin azligi dikkat
cekmistir. Yazar-yonetmen sessiz film donemindeki ara yazi uygulamasini hatirlatircasina
farkli zaman c¢izelgelerini belirtmek i¢in yazidan yararlananmistir. Yazar-yonetmenin
anlatisinda hareketli imgeler ve miizigi baskin unsur olarak kullanmay:1 tercih ettigi
gozlemlenmistir. Miizigin islevsel yoniiniin 6ne ¢iktigi, 6zellikle gerilim (Suspense), ritim ve
atmosfer yaratma islevinin en baskin islev oldugu gozlemlenmistir. Katilimeilarin goriisleri
Ozellikle Dunkirk metnindeki miizigin ruh hali (mood), gerginlilik (suspense) yaratma
islevinin 6ne ¢iktigr gozlemlenmistir. Aslinda bu durumun Nolan’in beklentilerinden 6tiirti

gerceklestigini sdyleyebiliriz.

Yazar-yonetmen, metnini ‘shephard tone’ isimli bir musical principal gore
tasarlamistir. Bu principal siirekli yiikselen bir helezon efekti gibidir. Yonetmen ayni sekilde
bestecinin de bu principal gore miizigi bestelemesini istediginden hem hareketli imgelerin
hem de miizigin stirekli yiikselerek devam ettigi bir metin karsimiza ¢ikar. Yonetmenin amact
seyirciyl Dunkirk sahilindeymis gibi hissettirmek oldugundan, metnini seyirciyi filme dalacak
(immersive) bigimde tasarlamistir. Bu sebeple IMAX teknolojisinden yararlanmis, filmi ayni
sahilde ¢ekmis, gergek ugak ve mithimmatlar kullanmistir. Miizikle ilgili yazar-besteci
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Zimmer ise Dunkirk atmosferini, askerlerin yasadigi gerilim ve duygulari yansitacak sekilde

miizigi bestelemistir.

Yazarlarin belli beklentilerle yaratim yapmalari katilimcilardan karsilik bulmug
gibidir. Ornegin katilime1 C.’nin ifadeleri bu goriisii destekler niteliktedir. Katilime1 “Dunkirk
filminde ise miizik, filmin i¢ine girmemi sagladi deyebilirim. Yani miizik benim empati
yapmami sagladi ve disaridan bir izleyici gibi degil, o askerlerin hissettigi duygu
yogunlugunu olaylar 6ncesi miizigin baslamasi ile beni hazirladi ve onlar gibi hissetmemi
sagladi.” seklinde goriislerini aktarmistir. Bir baska katilimci (D) ise gerginlik (suspense)
hissine vurgu yapmis ve goriislerini su sekilde ifade etmistir: “Dunkirk’te aslinda biitiin kagis
sirasina hi¢ bitmeyen ve gerilim veren miizik beni siirekli etkiledi. Beni siirekli diken iistiinde
tuttu diyebilirim.” Dunkirk filmiyle ilgili yazarlarin harketli imgeler ve miizigin es baskinlikta
oldugu bir seyir deneyimi yakalama beklentilerinin karsilandigi gozlemlenmistir.
Katilimcilarin ¢ogu yazarlarin beklentileriyle paralel goriisler ve duygulanimlar yasadiklarini

dile getirmislerdir.

Katilimcilardan elde edilen yanitlar 1s1ginda metinlerde yer alan miizigin atmosfer
yaratma, ritim saglama, ruh hali (mood) yaratma ve devamliligi saglama gibi islevlerinin 6ne
ciktig1 gézlemlenmistir. Seyircinin bir filmi biiytileyici bulmasinin baglica nedenlerinden biri
de filme eslik eden miizigin yarattig1 etkidir. Miiziklerin yan1 sira kullanilan atmosfer sesleri
de bu etkiyi yukariya tasiyarak yasadigimiz tecriibenin kalitesini artirdigi gozlemlenmistir.
Memento ve Dunkirk filmlerinde karsilagtigimiz psikolojik 6geler ve gerilim unsurlart metnin
asil anlatmak istedigini destekler bicimdedir. Memento filmindeki tekinsizlik ve Dunkirk

filmindeki belirsizlik filmlerin miiziklerininde benzer hisleri uyandirdig1 gézlemlenmistir.

Yazar-yonetmen olarak Nolan’in, yazar-besteci olarak Julyan ve Zimmer’in
poetikasinin katilimeilarin alimlamalarini haritalamay1 amaglayan bu ¢alismada katilimcilarin
farkli hayat goriiglerine, deneyimlerine ve kiiltiirlerine bagli olarak Lector in Fabula olduklari
seklinde yorumlanabilir. Hareketli 1imge zaman bloklar1 arasinda alimlayicinin anlam
bosluklarin1 doldurmasinda aracilik eden miizik, alimlayicinin yaraticiligina alan
birakmaktadir. Sonug¢ olarak, miizigin hipnotik etkisiyle salt metin-i¢i anlamlar1 degil 6z
diistinlimlerinin yarattig1 anlam evrenindeki derinliklere dalan alimlayicilar, yaraticiliga dayali

bilingli 6zgiirligii deneyimleyebilmektedirler.
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EKLER

EK 1: CHRISTOPHER NOLAN’IN FILMLERI VE FiLM MUZIKLERI ICIN SEYIR
YONERGESI

Degerli Katihmcilar,

Bu seyir yonergesi film miiziginin alimlanmasi iizerine hazirladigim yiiksek lisans tezimin ampirik
verilerini toplamak iizere hazirlanmistir. Burada ifade ettiginiz goriislerinizi tez disinda baska amacla
kullanmayacagim ve kimliklerinizi sakli tutacagim konusunda sizi temin ederim. Katilimlariniz ve

degerli katkilarimiz igin simdiden tesekkiir ediyorum.

Ahmet Akinsel

Baskent Universitesi

Sosyal bilimler Enstitiisii

Radyo Televizyon Sinema Anabilimdali
Yiiksek Lisans Ogrencisi

SEYIiR YONERGESI

Seyir siireci, Seyir Oncesi, Seyir Sirasinda ve Seyir Sonrast olmak iizere {i¢ katmandan olusmaktadir.

I. KATMAN:SEYIR ONCESi
Asagidaki sorular cevaplayiniz.

1. Sinema size ne ifade eder? Sinema sizce nedir? Sinemayla iliskinizi nasil
tanimlarsiniz?

2. Film ve mizik iliskisine dair gorlisleriniz nelerdir? Sizce miizik filmin
anlamlandirilmasina katkida bulunur mu? Miizikle sahneler arasinda dogrudan bir
iligki ya da siireklilik oldugunu diisiiniir miisiiniiz?

3. Akliniza kazinmig film miizikleri var mi1? Varsa nelerdir? Hi¢ film miizigi albiimii
aldiniz m1 ya da indirdiniz mi? Hangileri? Neden?

4. Daha énce Christopher Nolan filmi izlediniz mi? izlediyseniz hangilerini izlediniz?
Arastirma icin segilen bu ii¢ filmi daha 6nce seyrettiniz mi?

5. Ekte dinlediginiz film miizikleri (soundtrack) sizce hangi tiir filmin miizigi olabilir?
Neden 6yle oldugunu diisiiniiyorsunuz?

I1.LKATMAN:SEYIR SIRASINDA
Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini izlerken asagidakileri yapabilirseniz sevinirim.

Filmi izlediginiz sirada film ve miizik iliskisine dair gdzlemlerinizi not ediniz.

Filmi altyazili sessiz ve miizik olmaksizin izlediginizde ne hissettiniz? Nasil bir fark var?
Diisiincelerinizi not ediniz.

Filmde hareketli imge ve miizigin size gore daha etkili oldugu anlari not ediniz.

Izlerken ne diisiindiigiiniizii not ediniz.



I11.KATMAN:SEYIR SONRASI

Seyir sirasinda tuttugunuz notlar esliginde Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini
kalkis noktas1 olarak kullanarak film miiziginin film metnini anlamlandirmanizda katkisina iligkin bir
degerlendirme yazarsaniz sevinirim.

EK 2: KATILIMCI LIiSTESI

Katilmer Listesi Yas Egitim Durumu Meslek
KATILIMCI A 31 Doktora Mezunu | Kimyager
KATILIMCI B 25 Lisans Mezunu RTS mezunu
KATILIMCI C 24 Lisans Ogrencisi | Fransizca Ogretmeni
KATILIMCI C 49 Lisans Mezunu Isletme Sahibi
KATILIMCI D 27 Lisans Mezunu Miizik Ogretmeni
KATILIMCI E 36 Lisans Mezunu Tiyatro Sanatgisi
KATILIMCI F 22 Lisans Ogrencisi RTS

KATILIMCI G 24 Lisans Mezunu G. Tasarim
KATILIMCIH 29 Lisans Mezunu Miizisyen
KATILIMCI 1 29 Y. Lisans Mezunu | Diyetisyen
KATILIMCI | 32 Lisans Mezunu Miizisyen
KATILIMCI K 23 Lisans Ogrencisi | Miizik Performans
KATILIMCI L 26 Y. Lisans Mezunu | Miitercim Terciiman
KATILIMCI M 26 Y. Lisans Mezunu | Miizik Bilimci
KATILIMCI N 27 Lisans Mezunu HIT mezunu
KATILIMCI O 25 Y. Lisans Mezunu | RTS mezunu
KATILIMCI O 29 Y.Lisans Mezunu | HIT mezunu
KATILIMCI P 32 Lisans Mezunu Miizisyen
KATILIMCI R 26 Lisans Mezunu Miizik Ogretmeni
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insanlari hem duygulanima hem de dustunmeye iten iki sanat dalidir. Seslerin timlesik bir kompozisyon
halinde biraya getirildigi siregte mizik, armoni, ritm ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya ¢ikarir;
tipki hareketli imgeleri bir araya getirerek bir anlatim gercgeklestiren sinema gibi. Sinema ve muzigin tarihsel
birlikteligine baktigimizda bu iki sanatin biribirinden ayrilmaz bir unsur olusturduklarini sdylenebilir. Bir
filmdeki mizigin nasil alimlandig§i merak uyandirici bir konudur. ingiliz-Amerikan yénetmen Christopher
Nolan filmlerinde yer alan muziklerle izleyenlere gorsel-igitsel bir diinya sunar. Calismanin merak konusu
Nolan filmlerinde mizigin nasil aimlandigi meselesidir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda Christopher
Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmleri sinefiller tarafindan alimlanmis ve yeni bir metin
Uretmislerdir. Sinema benzeri olmayan bir sanattir, bunun sebebi is birligi icinde bir yaratim siireci
gerektirmesidir. Her sanat dali gibi sinema da anlatilara odaklanir. Sinemada duydugumuz ve gérdugimuiz
herseyin bir anlami oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bu arastirmanin konusu, Christopher Nolan filmlerinde
muzigin nasil alimlandigidir. Calismada, Christopher Nolan Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinde
muzigin nasil alimlandigi sorunu insaci bir onotloji ve fenomenolojik bir metodolojiye yaslanarak
degerlendiriimektedir. Calismanin kuramsal ¢ergevesi Alimlama Estetigi Kurami’na bagl olarak
oturtulmustur. Alimlama Estetigi Kurami metnin anlamina giden yolda okurdan yana bir tutum sergiler.
Etkilesime dayali bu surecte

15metne iligkin yapilan her okuma metnin yeniden liretimi anlamina gelir

ve her okur kendi yasantisina, deneyimlerine ve dil becerileriyle iligkili olarak metni yorumlar. Her izleyici igin
bu unsurlar farkli olacagindan her izleyici farkh alimlamalar yasayacaktir. Bu arastirma 6zellikle sinema
anlatisinda muzigin bu farkli yorumlardaki yerini ve gizilini degerlendirmeyi hedeflemektedir. Arastirma
referansini Christopher Nolan’in sinemasindan almaktadir. Yonetmenin filmografisinden Memento, Inception
ve Dunkirk metinleri arastrima igin segilmis; bu filmlerin nasil alimlandigi, alimlamada muzigin filmin
anlamlandirma slrecine nasil dahil oldugu alimlayicilarinin perspektifi esliginde degerlendirilmistir. Bu
baglamda galisma kapsaminda Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinin katilimcilar
tarafindan alimlandidi bir arastrima tasarlanmis ve katilimcilarin yaratici stiregte metni anlamlandirmalarini
tesvik etmek Uzere bu metinlerle ilgili yari yapilandiriimis sorulardan yola gikarak yeni bir metin Gretmeleri
istenmistir. Anahtar Kelimeler: Hareketli imge, Film Muzigi, Christopher Nolan, Metin, Okur ABSTRACT
GIRIS Dil, sessizligin melodisi olarak konusur. Heidegger insan etkinliginin estetik disavurumu olan sinema
ve muzik insanlar hem duygulanima hem de disinmeye iten iki sanat dalidir. Mlzik, sinemaya gére hem
tarihi hem de guindelik hayat igindeki yeri bakimindan daha eski dénemlerden beri var olan bir sanat dahdir.
Muzik, bicim, uyum ve duygu ifadesinin guzelligini Uretecek sekilde birlestirilen insan sesi ve enstriman
unsurlariyla olusturulan seslerdir. Esgidimll bir ses dadarcigi olmasi bakimindan muzik, sesleri ve onu
simgeleyen notalari dizenli bir bicimde bir araya getirme surecidir. Seslerin timlesik bir kompozisyon
halinde biraya getirildigi siregte mizik, armoni, ritm ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya ¢ikarir;
tipki hareketli imgeleri bir araya getirerek bir anlatim gergeklestiren sinema da oldugu gibi. Sinema ve muzik
bir anlatim ve anlam Uretim mekanizmasi olarak birbirlerine benzeyen sanatlardir. Mzik ve sinemanin
birbiriyle benzesen bu anlam tretme sulreci kendilerine 6zgu bir dil, Gretmelerini de beraberinde getirir.
Muzigin sesle, sinemanin hareketli imge ile Urettidi bu dil kullandigimiz dilin isleyigiyle de kogutluk tagir.

6Cevremizde olup biten seylerle ilgili bilgiler, giinimizde bizlere sadece

sozciikler yoluyla ulagsmamaktadir. Goriintii ve sese dayali

anlatimlar, diinya hakkinda farklh kavramlar ve diisiinceler igeren gorsel
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19-igitsel bir “dil” kullanmaktadir. Bir iletigim araci

olan sinema da muzik de

19dilin yaptigi gibi iletisimsel iglevlerin gogunu yerine

getirmektedir. Muzik s6zcuiglnin kdkeni, yazili ve sdzlu kilturlerin dogasi ile iligkilidir. Kokenini Yunan
mitolojisinden alan ‘mizik’ sézcigul, Bati kiltirine ait bir mirastir. Miizik s6zctginin kékenini Yunan
mitolojisinde yer alan ‘Musa’lardan aldidi disinilmektedir. Musalar akilda tutma islevini nemli dlgtide
‘mizik’ aracihgiyla gergeklestirdiklerinden, ‘musa’ s6zciigl ‘mizik’ s6zcliginin kdkenini olusturdugu
distnitlmektedir (D6nmez, 2015: 15). Mizidin hatirlatma glicl, Musalari tasvir eden antik vazolar, heykeller
ve kabartmalarda da islenmistir. Antik gérsel miraslar icinde Musalar, gogunlukla el yazmalari tagirken, galgi
galarken ya da tiyatronun iki temel 6gesi olan tragedya ve komedyayi temsil eden aglayan ve giilen ylz
maskeleriyle tasvir edilirler (Dénmez, 2015: 16). insanlik, kiiltiirel birikimlerini akilda tutabilmek ve
hatirlayabilmek igin s6zu 6lgull, uyakl ve kalipli kullanma bigimleri gelistirmistir. Nitekim edebiyatin siir,
destan, tragedya gibi tiirlerinin nazim formunda séylenmesi bunun bir isareti sayilabilir. Oyle ki tarihsel
sureklilik iginde bu tlrler araciligiyla kaltira ‘s6z’ ile devindirirken ‘muzik’ten yardim almak, hem Bati hem de
Bati-disi kiiltiirlerde de énemli bir ydntem olmustur. Once séziin varligi, sonra da bunlara eslik edecek olan
yazinin icadi destan ve tragedyaya ek olarak masal, roman gibi yeni tirlerin dogmasina zemin
olusturmustur. Yazi ile birlikte zaman mekani asarak toplumsal kayitlarin tutuldugu bir bellek deposu
kesfedilmis oldu. Bu noktadan sonra somut olmayan kulttr Griinlerinin akilda tutulmasi ile ilgili stratejileri
temel olarak ‘s6zIU kultir’ ve ‘yazih kilttr’ iki baslk altinda anilmaya baslamistir. S6zlu kaltir agirhkli olarak
endustrilesme 6ncesi toplumlarin kdltlrlerini devindirme stratejisi iken, yazili kiltir endustriyel toplumlarin
kilturlerini devindirme stratejisi olarak degerlendirirlir (Donmez, 2015, s. 15). Bir ifade araci olarak muzik,
kilttr ve insanlik tarihinin hemen hemen her alanina yayilmis bir olgudur. Yasamla siki bir bag iginde olan
muzik, farkli mizik anlayislari ile dini ritleller, savas alanlari, stadyumlar, toplu tasimalar, evler ve sokaklar
gibi bir¢cok alana yayilmistir. Muzigin tarih iginde gegcirdigi degisimler g6z dnliine alindiginda, mizigin ne
olduguna dair kesin bir tanimlama yapmak gugttr. Mizik, giizel sanatlarin seslerin, form, ifade, yapi ve
duygu kombinasyonlari ile ilgili olan bir ifade tlru olarak tanimlanir (OxfordDictionary, 2019).

20Muzik sanatinda kullanilan sesler, dizenli titregsimlerden olugsmus seslerdir

ve belirli bir ses

yuksekligindedirler. Bu titresimler

20eger diuizenli degilse bu seslere giirulti denmektedir. Miizikal sesler

ritim, melodi, armoni, tini, doku, form ve dinamikler olarak adlandirilan temel yapi taglarindan
olugmaktadirlar. MUzik armoniyi ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya ¢ikarir. Dilde kelimeleri bir
araya getirerek bir anlatim gergeklestirmesiyle benzerlik gosterir. Dil ayni zamanda yazilabildiginden
sdylenen kelimeler yazilir ve anlaminin ne oldugu ortadadir. ismail Tunali (Kaynak) miizigin yapisini
maddesel ve irreal ya da tinsel olarak ayirmaktadir. Mlzigin maddi yapisinin ‘ses fizigi’, tinsel yapisinin
‘kultdr’ ve ‘bilissel algl’ oldugunu dislinebiliriz. Mlzigin fiziksel olarak gergeklesip tinsel bir haz vermesi iki
asamadan olusur. Birincisi sesin fiziksel olarak gergeklesip, algilayan kisinin kulak araciligiyla algilamasi ve
beyinde degerlendiriimesi yani mizigin fiziksel ontolojisine karsilik gelmesidir. Algilanmis ve degerlendirilmis
olan seslerin, biligsel ve estetik olarak beyinde degerlendiriimesi olan ikinci nokta ise, kiiltirel ve bilissel
ontolojisine karsilik gelmesidir. Birinci asamay! mekanik, ikinci agsamayi ise insan ve duygusal odakli
disunebiliriz. Mzigi olusturan melodi, ritm, armoni gibi unsurlarin kaynagi fizikseldir. Fakat bu unsurlarin
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birlesimi ve karsisinda bireylerin tepkisi tamamiyla kisiseldir. Kultlriin s6zle araytztinde s6zcukler, yaziyla
araylUzinde alfabeler, mizikle araylzinde sesler ve notalar varsa goérsel kultlriin temelinin ise imge oldugu
soylenebilir. Turk Dil Kurumu Sézlugi’'nde

5imge: zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya veya
duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve

olaylar, imaj

olarak tanimlanmaktadir. Hem zihinde hem de dis gergeklikte ifadesini bulan 6 imge, salt resim, tasvir,
gorintu degil, zihindeki soyut insalardir. Mlzik 0 zaman, seslerle zihinde imge ve duyum Uretme isiyken,
sinema hareketli imgelerden olusan sanatsal bir yapi olmasiyla gorsel kiltliriin bir pargasidir. Sinemanin
Urettigi imgenin gorinti s6zcudul ile gok yakin bir iligkisi oldugu yadsinamaz. Sinematografik imge yeniden
yaratilmis ya da Uretilmis gorinti dizgesidir.

6imge, bir seyin nasil gériindiigiiyle birlikte ona bakan kisinin de onu nasil

gordiigiiniin anlam bilgisini

verir. Sinema ve muzigin tarihsel birlikteligine baktigimizda bu iki sanatin biribirinden ayrilmaz bir unsur
olusturduklarini sdylenebilir. Oyleki

1film gdsterimlerinin bagladigi ilk gunlerden itibaren, muzik, sinema anlatilarina

eslik eden bir olgu

olmustur. Film ve miziginin birlikteliginin tarihi arastirilirken film muziginin ilk film gosterimiyle birlikte ortaya
ciktigr géralmastar.

35Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895’te Paris’te bir kafede yaptiklari ilk

film gbsteriminde, filme bir piyano eslik ettidi bilinmektedir (Konuralp, 2004, s. 19). Sinemadaki muzik
kullanimi ilk baglarda gosterimin yarattigr gurdltileri 6rtmek igin kullaniimigtir. Nitekim, Pekman ve Kiligbay
(2004, s. 11), “sinemanin yuzyillik tarihine baktigimizda mizigin sinemanin vazgecilmez dgdelerinden bir
tanesi oldugu hemen anlasilir’” demistir. ilk baslarda muzik, sessiz gérintilerin hayaleti andirmasi ve ya
gOsterim aletinin rahatsiz edici sesini bastirmak amaciyla kullanilsa da mizigin géruntilere ekledigi
anlamsal katki fark edildi ve sonucunda sinema ve bir miizik kopmayan bir butiinlikle yeni estetik bakig
acilarina ulagti. Bu durum g6z énidnde bulunduruldugunda, sessiz sinemanin aslinda konusmalarin olmadigi
filmler oldugu sdylenebilir.

1Sessiz filmlerin ilk doneminde, film miizigi herhangi bir sanatsal amagla

degil de, projeksiyonun asiri gliriiltili sesini bastrimak igin

kullanilmaya baslanmigsa da

1siireg iginde, miizik bu gorevini yerine getirirken eylem vurgulanmak ve
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aciklanmak istendiginde kullanilabileceginin kesfedilemesi uzun zaman almamistir. Dolayisiyla, mevcut
teknoloji ile ¢ekilmis gorunatulere getirdigi veya ekledigi anlam katkisinin

1fark edilmesiyle, mizik-film iligskisi kopmaz bir biitiinliige erigerek yeni bir

estetige dogru

evirilmistir. Ginimuz sinema

1anlatilarinda, diyaloglar, efektler ve miizik filmin ses evreninin olusturan

etmenler olarak

seyirci tarafindan bir bitiin olarak algilanmaktadir. Kisilerin duygu, disince ve isteklerini belirtmek igin
cikardiklar ‘ses’lerin timi sinemada s6zU olusturur. 7 Sinemasal anlatimda konusmalarin kullanimi; kisilerin
karakterlerini, kigilik 6zelliklerini ve insan iligkilerini yansitma ve aktarmada ¢ok biylik dneme sahiptir.
Filmlerde kullanilan muziklerde ise

11melodi, ritim ve armoninin nasil kullanildigi seyircilerin duygusal

tepkilerini etkilemektedir. Bunun bir

1sonucu olarak, en siradan filmlerde oldugu kadar, sanatsal degeri yliksek
olan filmlerde de miizik sinematografinin temel bilegenlerinden biri olarak yer
almaktadir. Siradan filmlerde daha ¢ok duygu temeli bir iglev iginde
kullanilirken, nitelikli anlatilarda kullanilan miizik ise, dogrudan anlatiya
yliklenen anlami belirleyerek seyircinin alt-metni (subtext) okumasina yardimci

olmaktadir

(S6zen, 2015: 35). Filmde muzik kullaniimasinin farkli bigimleri ve nedenleri vardir. Caligsmanin ilerleyen
bélimlerinde bu nedenler ve iglevler detaylandirilarak anlatiimistir. Sinema metni iginde yer alan mizik,
kendi iginde bir anlatima (narrative) sahip olmamasina ragmen eslik ettigi sanat tiriine anlam katabilme
ozelligine sahiptir (Kalinak, 1992: 8). Muzik, bir film sahnesine baglamlar asilayabilir veya o sahneden
anlamlar gikarilmasina sebep olabilir, sadece duygusal anlami aktarmakla kalmaz, ayni zamanda seyircinin
dikkatini filmde goérsel olarak bulunan obje veya karaktere de ¢ekebilir. Miizik film iginde bir ¢ok farkli iglevsel
ve estetik nedenlerden 6tirt kullanilir. Ornegin; miizigin filme ritim katmasi, flashback ve ya slow-motion
kullanilan sekanslarda butunligu saglama, atmosfer yaratma, devamlilidi saglama gibi nedenlerden
kullaniimaktadir (Kalinak, 2010: 24). Gortintl kendi basina bir sey anlatirken mizik ile birlestiginde ise farkl
bir anlam ortaya koyar. Ornegin 2017 yapimi olan Logan filminde, Johnny Cash’in 2002 tarihli Hurt sarkisi
bir araya getirilince ortaya bam baska bir anlam ¢ikar. Bu érnek bize gériintii ve mizigin ayri ayri anlamlara
sahipken birlestiklerinde yeni bir anlam Urettiklerini gésterir. Mlizik perdedeki goriintllerle etkilesim
halindedir bdylece seyirci filmde gérmekte oldugu sahneleri yorumlar ve kendi anlamini yaratir. Bir filmdeki
miizigin nasil alimlandigi merak uyandirici bir konudur. ingiliz-Amerikan yénetmen Christopher Nolan yaptig
filmlerle uluslararasi basarilara imza atmis bir yonetmendir. Nolan, filmlerinde yer alan muziklerle izleyenlere
gorsel-isitsel bir dinya sunar. Bu diinyayi bir metin olarak degerlendirdigimizde, metin iginde imgeler, ses,
s6z, efektler ve muzigin bulundugunu géririz. Bu mozaik iginde galismanin merak konusu olan Nolan
filmlerinde muzigin nasil alimlandigr meselesidir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda Christopher Nolan’in
Memento, Inception ve Dunkirk filmleri sinefiller tarafindan alimlanmis ve yeni bir metin Gretmislerdir.
Muzigin kulakla, sinemanin gézle algilananlara dayal duygulanim yaratma gucu film- mizik beraberliginde
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gergeklesecek duygulanimin niteligi sorunun beraberinde gitrmektedir. Sinemanin Urettigi muzikle
harmanlanmig goruntl dizgesine sinema izler kitlesinin yani film alimlayicilarinin verdikleri karsilik bu
c¢alismanin kalkis noktasini olusturmaktadir. Sinema sanati, izleyicileri farkli zaman ve mekana géturen,
farkli duygu ve dustnceleri deneyimleme imkani sunan en etkili anlatim araglarindan biri olarak kabul edilir.
Sinema benzeri olmayan bir sanattir, bunun sebebi is birlidi icinde bir yaratim sireci gerektirmesidir. Ressam
renklerle, sair sézciklerle, ydnetmen de imgelerle yaratim yapar. Buradan hareketle, sinemada duydugumuz
ve gérdigumuz herseyin bir anlami oldugu séylenebilir. Calismanin kapsami film mazidi ile ilgili oldugundan
sinema ve muzik birlikteligi calisma icinde yer alan 6nemli temadir. Dolayisiyla bu arastirmanin konusu,
Christopher Nolan filmlerinde muzigin nasil alimlandigidir. Calismada sinema muzik birlikteliginin tarinsellik
icerisinde nasil bir iglev, anlam ve icerik degisimine ugradigi ve alimlayicilarinin bunlara verdigi kargilik
arastiriimasi bu ¢alismanin kapsamina dahildir. Galismada, Christopher Nolan Memento, Inception ve
Dunkirk filmlerinde mizigin nasil alimlandidi sorunu ingaci bir ontoloji ve fenomenolojik bir metodolojiye
yaslanarak degerlendiriimektedir. Calismanin kuramsal gergevesi tarihsellik icinde Alimlama Estetigi
Kuraminin aldi§i gérimlere oturtulmustur. Bu yaklagimda metnin anlami tGzerinde yogunlasilir ve anlamin
yazarda mi, metinde mi ortaya ¢iktigi ya da okurun anlamlandirmasinin bir sonucu mu oldugu sorgulanir ve
siklikla okurdan yana bir yaklagim benimsenir (Kavalci, 2017: 57). Etkilesime dayali bu siregte

15metne iligkin yapilan her okuma metnin yeniden liretimi anlamina gelir

ve her okur kendi yasantisina, deneyimlerine ve dil becerileriyle iligkili olarak metni yorumlar. Her izleyici igin
bu unsurlar farkli olacagindan her izleyici farkh alimlamalar yapacaktir. Sinema izleyicilerinin ayni filmi
izlemelerine ragmen farkli yaptiklari yorumlamalar merak uyandiran bir durumdur. Bu arastirma 6zellikle
sinema anlatisinda mizigin bu farkli yorumlardaki yerini ve gizilinin neligini sorgulamaktadir. Arastirma
referansini Christopher Nolan’in sinemasindan almaktadir. Yénetmenin biribirinden farkli konulari ve
yaklasimlari olan anlatilarla dolu filmografisinden Memento, Inception ve Dunkirk metinleri arastrima igin
secilmig; bu filmlerin nasil alimlandigdi, alimlamada muzigin filmin anlamlandirma surecine nasil dahil oldugu
alimlayicilarinin perspektifi esliginde degerlendirilmistir. Bu baglamda 9 ¢alisma kapsaminda Christopher
Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinin katilimcilar tarafindan alimlama bigimlerine odaklanan
tasarlanmis ve katilimcilari yaratici bir slregte metni anlamlandirmalarini tesvik etmek zere bu metinlerle
ilgili yari yapilandirilmis sorulardan yola gikarak yeni bir metin Uretmeleri istenmigtir. Yiksekdgretim Kurumu
veri tabanindan yapilan arastirmalar dogrultusunda sinema alaninda yapilan alimlama galismalarinin sayica
azhg: dikkat cekicidir. YOK'te yapilan arastirmalarda daha gok edebiyat alaninda alimlama calismalarin
oldugdu, film maziginin alimlanmasi ile ilgili yapilan ¢alismalarin sayica az oldugu gdzlemlenmistir. Karaca,
2002 yilinda yazdig! doktora tezinde Alimlama Estetidi kuraminin temel parametrelerini Ernesto Sabato’nun
El Tunel metnine uygulamis, metin ve okur arasindaki iliskiyi incelemitir. Ote yandan 2017 yilinda
Akyunak’in film mizigi Uzerine yazdigi sanatta yeterlilik tezi, film mizigi terminolojisiyle ilgili yol gosterici
olmustur. Diger taraftan Flach’in 2012 yilinda yazdigi yiiksek lisans tezi gegmisten ginimuze film
muzigindeki sektorel ve kuramsal gelismelerle ilgili yol gdsterici olmustur. Film Mdzidinin nasil alimlandigi
Uzerine arastirma olmamasi arastirmayi dnemli kilmaktadir. Bu galismanin izleyici veya okur odakli yapilan
galismalarin sayica azhdindan 6tiri izleyici odakli yapilacak olan galismalara ve film muzigi ile
arastirmalara esin kaynagi olacagi disunilebilir. Arastirmanin bu yoniyle film mizigi alanindaki okur odakli
calismalara katki saglamasi hedeflemektedir. Tezin birinci bolimiinde fotografik imgeler ve hareketli imgenin
muzikle iligkisi tartisiimistir. Fotografin icat edilmesiyle birlikte insanin gergekligi taklit etme ugrasi zirveye
ulasmisti. Resim ile fotografi karsilastirdigimizda, fotografin gergeklikle kurdugu iligkinin resimden daha
farkl oldugu asikardir. Resim fir¢ca darbeleri sonucu ressamin yorumuyla olusan bir sanatken fotograf ise o
an gordigimuiz diinyayi oldugu gibi aktarir. Fotografin ani dondurmasi ve kaydedebilmesi sahip oldugu en
buyuk giglerden biridir. Ancak insanin fiziksel gercekligi taklit etme ugrasi hareketli gériintilerle birlikte yeni
bir boyut kazanir. insanin hareketi kaydetme ve yeniden (iretme isteginin sinemanin dogmasina zemin
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Fiziksel gergekligin yeniden uretimi sinema ile mimkin olmustur. Sinema
hareketi yeniden uretebilen bir sanat oldugundan gercekligi diger sanat dallarindan farkh bir bicimde aktarir.
Sinema hareketli gortintiler sayesinde gergek diinyayi oldugu gibi gosterebilecek niteliktedir. Sesler fiziksel
gercgekligin ayrilmaz bir pargasidir. Tipki hareketli imgelerin mizikle ayriimaz oldugu gibi. Etrafimizi saran
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dinyada kaynagi gériinmeyen bir mizik olmasa da hareketli gérintiler mazikle birlikte distntlmuslerdir. 10
Harketli gérantiler mizikle varolsalar da fotografa baktigimizda gézlerimizle fotografin yakaladigi o an’a
odaklaninz ancak mizik duymayiz. Fotografik imgeler ve mizik iliskisi aslinda yaraticihdin bir Grinu olarak
karsimiza cikar. Fotografta mizik yoktur ama gérduklerimize zihnimizdeki mizik eslik edebilir. Hareketli
imgeler ise bagindan beri mizikle birlikte varolmuslardir. Tezin ikinci bolimu arastirmanin yéntemini kapsar.
Yéntemde arastirmanin nasil tasarlandigi Tezin Gg¢lnci bdlimda tartisma ve yorum bolimudir. Bu bélimde
katilimcilarin seyir ydénergesine verdigi yanitlar ydntem ve kuramsal ¢erceveyle harmanlanarak
yorumlanmistir. Sonug Béliimirnde ise..... BOLUM I. BOLUM I: FOTOGRAFIK IMGEDEN, HAREKETLI
IMGEYE VE MUZIK Tarih boyunca her dénemin kendine ézgii bir dili ve anlati bigimi olmustur. Efsanelerin
ve mitlerin ¢agdi olan Antik ddnemde anlam s6z ile olusturulmus, Ortacaga gelindiginde ise sz yerine
yazinin hukdm surddgu bir anlati iklimi egemen olusmustur. Rdnesans’la birlikte insanlar gorsel hafizalarini
gelistirmeye baslamig, Sanayi Devrimi sonrasinda ise toplumun her sinifina yazinin ulasabilmesi
saglanmistir. 20.yy’la birlikte gelisen teknoloji 6nce fotograf (sabit fotografik gériinti) ardindan sinemanin
(hareketli goriintl) icat edilmesiyle gliniimizde yaygin olarak kullanilan imgelerin Uretilmelerini saglamistir.
ilk caglardan beri anlatmak, anlamak ve anlagilma ¢abasi iginde olan insan, etrafindaki diinyay: model
olarak almistir. insan etrafindaki nesneleri érnek alarak magara duvarlarina gizimler yapmis ve kendi
aralarindaki iletisimin temel yapi tasi olarak kullanmisdir. Gegmisten glinimize imge ve insan arasindaki
iliski karmasik bir yapiya sahiptir. Yazinin icat edilmesinden dnce insanlar duygu ve disunceleri imgeler
sayesinde aktarabilmistir. Bu baglamda imgenin gériintlyle siki bir badi vardir. imge, gesitli tanimlamalari
olsa da ¢ok genig anlamlar tasiyan bir kavramdir ve bu bakimdan net bir tanimini yapmak oldukga zordur.

5imge; zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya veya
duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve

olaylar,

imajdir (TDK, 2019). Ulutas (2017: 75), imgenin duyumsadigimiz fenomenlerin zihnimizde biraktigi izleri ve
bu izlere eslik eden dustnceleri tanimladigini syler. Baslangigta temsil niteligi 6n plana ¢ikarmis gibi
gorunse de var olmayani var etme anlaminda imgenin simgesel bir yénu de vardir (Ulutas, 2017: 75).
imgenin gérinti sézcugiyle de yakin bir iliskisi bulunmaktadir.

42Bir imge yeniden yaratilmis ya da uretilmis

gératuddr.

37 zihinde amaci

ile 2014:

imge, gercek bir varligin yansimasi, gorsel veya sdzel géstergesi, temsilini, ayni zamanda zihinde canlanan
gérintiisiinii kapsayan karmasik bir yapiya sahiptir. imgeler onu yaratan, anlam yiikleyen kisiler tarafindan
farkli sekillerde olusabilir. Yaratilan imge fotograf, resim veya bagka bir form olarak ortaya giksa bile onu
okuyan kigiler ilk basta yiklenen anlamindan farkli bir anlam ¢ikartabilirler. Bu anlamda imgelerin gok
katmanl bir yapiya sahip oldugu sdylenebilmektedir. Berger (2014, s. 8), diistincelerimizin, inanglarimizin ve
segimlerimizin nesneleri gériisiimizu etkiledigini sdyler. Her bireyin kendine has bir gérme bigimi vardir ve
neye baktigimizdan cok nasil baktigimiz énemlidir. 1.1 Fotografik imgelerde Gergeklik ve Miizik imgelerin
insanin suya yansiyan gorintisini hayata gegirme fikriyle baglayan serliveni, Louis Daguerre ve Joseph
Nicephore Niepce'in fotografi icat etmesiyle yeni bir boyut kazanir. Tiim sanatlar gergeklige yaklasma,
gercgekligi yansitma iddiasi tagsimaktadir. Gorsel sanatlarin bir anlamda ¢ekirdegi sayilan imgeler gergeklikle
yakindan ilgilidirler. Fotografla birlikte fotografik imgenin aslinda gergekligin birebir gortintisini verdigi
soylenebilir. Ancak fotografin gergekte var olan nesneyi kaydediyor olmasi elde edilen sonucun gergegin
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kendisi olmasini saglamaz. Bu anlamda ¢ekilen her gérintii doganin bir kopyasi olsa da, onu zamandan ve
mekandan koparmasi bakimindan gerceklikten uzaklasacaktir. Fotografin icadiyla birlikte géziimuzle
goérdugumiz gercgekligin adeta kopyasi yakalanmis, zaman tek bir ana hapsedilmistir. Diger sanatlara gére
fotograf o gline kadar gergeklige en ¢ok yaklasan alan olmustur. Barthes (2014: 104), fotografin orada
bulunmanin adeta bir sertifikasi oldugunu sdyler. RGnesans déneminde kusursuz bir insan portesi
yapilabiliyorken, fotografla birlikte bu slire¢ mekanik bir hal almistir.

12Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez
en 6nemli sanatsal yiikiimlerinden kurtulmustur; bu yukiimler artik yalnizca

objektife bakan g6z tarafindan Ustleniimektedir (Benjamin, 2002, s. 53).

Walter Benjamin, yeniden lretilen sanat yapitlarinin simdi ve burada olma durumunu, bagka bir deyisle
biriciklik 6zelligini kaybettigini sdylemektedir.

21Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden iiretilebildigi gagda giiciinii yitiren,

yapitin 6zel atmosferi yani aurasi olmaktadir (Benjamin,

2002: 55). Resim ile fotografi karsilastirdigimizda, fotografin gergeklikle kurdugu iligkinin resimden daha
farkli oldugu farkedilir. Resim, ressamin yorumuyla ortaya ¢ikarken, fotograf gérdigimuiz diinyayi oldugu
sekliyle aktarir. Sontag (2008: 22), bir fotografin sadece gergekligin taklidi olmadigini; bir belge niteliginde
oldugunu, tipki bir ayak izi veya

276ltniin yizinden alinmis bir maske gibi gergegin kendisinden dogrudan

dogruya c¢ikarilmig bir

sey oldugunu soéyler. Fotografin ani dondurmasi ve kaydedebilmesi sahip oldugu en bulylk gliglerden biridir.
Sontag (2008, s. 186), fotografin

2daha 6nce baska higbir resim-olusturma sisteminin faydalanamadigi bir glice
sahip oldugunu bunun sebebinin ise daha 6nceki araglardan farkli olarak, resmi

olusturacak bir kisiye bagiml

kalmamasi oldugunu séyler. Fotograf, goruntu olustururken optik kimyasal bir islem gergeklestirir, bunun
sonucu olarak gorinti elde edilmis olur. Ancak her ne kadar kimyasal ve mekanik bir stire¢ olsa da, fotografi
geken kisinin bakigi, kadraji ve 1s1§in derecelendiriimesi Uretilen fotografin digerlerinden farkli olmasini
saglar. Her fotograf aslinda biriciktir. Ayni nesnenin fotografi ¢ekiliyor olsa da farkli insanlar tarafindan farkh
sonugclar elde edilecektir. Sontag (2008, s. 181), fotografin hem bir goriintli, hem ‘gergegin’ yorumu hem de
gergegi dogrudan gogaltan bir sey oldugunu adeta gergegdi gasp ettigini sdyler. Buradan hareketle fotografin
gercekligi birebir kopyalayabilmesi, ani hapsetmesi bir nevi tekinsizlik yarattigini séylenebilir. Sontag,
Fotograf Uzerine isimli kitabinda Feuerbach’in The Essence of Christianity (Hristiyaniigin Oz{) adh kitabinin
Onso6ziinde o dénemin goruntilerle olan iliskisine dair fikirlerine yer verir. Fuerbarch,

2fotograf makinesinin icadindan birkag yil sonra kaleme alinmis olan

"Bu ¢ag goruntlyl seylere, kopyayi asila, temsili gergeklige, gorinima varliga tercih eder" séziyle aslinda
goruntlinin sundugu tekinsizlik hissine vurgu yapar (Sontag, 2008, s. 181). Gozlerimizle tecriibe ettigimiz
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gercgeklik hareket icermesine kargin sabit fotografik imgenin verdigi tekinsizlik belki de hareketin olusmasina,
kesfedilmesine zemin olusturmus olabilir. Fotografik gorintilerin, gerceklie ayna tutan varliklar olarak
gorilmesi bir nevi fotografa 6zel bir algilama tarzinin gelecegdinin bir habercisi olmustur. Sontag (2008, s.
189), gercekligin artik, fotografik gérintulerin

2yaziyla kiyaslanmalari gibi, sifresi ¢oziilmesi gereken bir tiir yazi gibi

kavranmaya baslandigini, hatta Fox Talbot'un fotograf makinesini ‘doganin kalemi’ diye nitelendirdigini érnek
gosterir. Feuerbach’in asil ve kopya'yi birbirinden ayiramamasin sebebi gergeklik ile goérintiyl duragan
bicimde tanimlamasindan éturidur. Peki gergekligi cizen fotograf, her insan igin ayni gergekligi mi ifade
eder? Fotografin bir diger deyisle fotografik imgenin ne anlama geldigi, nasil anlamlandirildigi da merak
uyandiran bir konudur. Sontag bu konuyla ilgili farkli hayat sartlarina sahip olan insanlardan yola gikarak
degerlendirme yapar. Sanayilesmemis Ulkelerde yasayan insanlarin fotograflari gekildigi zaman tedirginlik
hissettiklerini, mahrem alanlarina midahalede edilircesine rahatsizlik duyduklarini, sanayilesmis Ulkelerde
yasayan insanlarin tam tersi fotograflar araciligiyla gergek hale geldikleri zannina kapildiklarini, kendilerinin
birer gértintiiden ibaret olduklari diigtincesiyle fotograflarini gektirmeye can attiklarini séyler (Sontag, 2008:
191). Aslinda goéruntilerin kilturle i¢ ige oldugunu, farkli yagam pratiklerine sahip insanlarin gérintulere
farkli sekillerde yaklastiklarini sGyleyebiliriz. Farkli yasam pratiklerine sahip insanlar gérintulere farkli
yaklasiyorlarsa goruntileri nasil anlamlandirirlar? Gordntilerin nasil anlamlandirildigi konusunda Sontag bu
konuyu Cin ve Bati diinyasinin fotografa bakisi Gizerinden bir 6rnek vererek agikliga kavusturur. Bati
dinyasinda fotografin gérmeyle baglantili bir seyken, Cin’de ise fotografin sureklilikle ilgili bir sey
oldugundan baslar. Sontag, Cin’de fotograf gekmenin mahremiyetine vurgu yaparak, fotograf makinesi
sahibi (Bati diinyasinda oldugu gibi) olmanin baskasinin fotograflarini ¢gekip onlarin mahremiyetine girme
yetkisin olmadigini, fotograf gekmeninin bir tir ritliel oldugunu ve fotografi gekilecek kisinin rizasi alinmasi
gerektigini sdyleyerek devam eder (2008, s. 203-204). Cinliler i¢in fotografin, monolog gibi algilandidini, Bati
dinyasi i¢in 14 fotografin farkl bakis agilarina sahip ¢ok sesli bir konugmay temsil ettigini sdylererek
kilturler arasi farkhliklara vurgu yapar. Sontag, fotografin nasil algilandigi meselesinde Amerikan
fotografcilarla ilgili géruslerini de yansitir. Amerikalilarin kendi Glkelerinin gercekligini donidsium gegirebilir bir
duygu ve coskuyla hissettiklerinden bahseder. Amerikali fotografgilarin tipki

2Amerikali yazarlar gibi ulusal gercgeklikteki tarifi mimkiin olmayan bir seyi
(daha 6nce hig goériiliip rastlanmamis bir seyi) ortaya koyduklarini séyler ve

Robert Frank'in

kitabindan bir 6rnek vererek fotografin aslinda ne kadar yaratici algilanabilecegine vurgu yapar: “Robert
Frank'in (Guggenheim bursu sayesinde) eski plski kullaniimig bir arabayla dustigiu ve hemen hemen kirk
sekiz eyaletin hepsini dolastigi yollarda gektigi o muthis fotograflarinda yakaladigi duygu, Amerika’da
glinesin sokaklari kasip kavurdugu, kulaginiza hep bir mizik kutusunda ya da yakindaki bir cenaze
téreninde ¢alinan muzigin geldigi seklindeki delice histir; Frank bu hissi, daha énce hig filme alinmamisg
goOlgeli sahneleri kivrakligi, esrarengizligi, dahiyaneligi, hizinligu ve acayip gizliligi icinde yakalamistir ...
Siz de bu fotograflari gérdiikten sonra, bir mizik kutusunun bir tabuttan daha keder verici olup olmadiginizi
bilemediginiz bir noktaya gelirsiniz.” (Sontag, 2008, s. 81) Ornekte fotografa bakarken duyulmayan fakat
metaforik bir bigimde fotografta miizik varmiscasina bir anlamlandirma oldugunu séyleyebiliriz. Fotografa
muzik eklemek aslinda yaraticiigin sundugu bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Fotograf muzikle birlikte
diisiinilmemesine karsin, sinema basindan beri miizikle birlikte varolmus bir sanattir. 1.2 Hareketli imge ve
Gergek lliskisi insanin hareketi kaydetme ve yeniden lretme isteginin sinemanin dogmasina zemin
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Sinema, gergekligi tam yansitamasa da iginde hareket barindirmasindan 6t
diger sanatlardan farklidir. 19. ylzyil ile birlikte fiziksel gergekligin teknik ve mekanik yeniden Uzeritimi
sinema ile mimkun hale gelmistir. Sinema hareketli imgeleri bir araya getirerek bir anlatim gergeklestirir.
imgeler insan zihnininn algiladigi gerceklikle yakindan iliskilidir. Hareketli imgeler sayesinde sinema gergege
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en ¢ok yaklasan sanat olmustur. Sinemasal gergekligin ¢ikis noktasini, Aristoteles’in dodayi ve insan
davraniglarinin taklide dayali temsili anlamina gelen “mimesis” kavrami olusturur. Taklit olarak mimesis, basit
bir kopya etmek degil, yansitmak ve yeniden Uretmek anlamindadir. Sinema igin mimesis kavramini
distindigimizde gozlerimizle gérdigumuz fiziksel gercekligin yansimasidir, taklididir. Aristoteles
Poetikasinda siir Gzerinden inceleme yaparmis gibi goriinse de aslinda Tragedyayi tartisir. Tragedyanin
belirli bir uzunlukta, basi ve sonu olan ayrica ahlaki bir tarafi olan bir eylemin taklidi oldugunu sdyler
(Aristoteles, 2017, s. 44). Tragedyay olusturan unsurlari ise éyku, karakter, dekor, dil, distinceler ve muizik
olarak ifade eder (Aristoteles, 2017, s. 45). Bu baglamda sinemanin aslinda Antik Yunan Tragedyasinin
miraslarindan yararlanan hareketli imgeler diinyasi oldugunu sdyleyebiliriz. Gergeklige en fazla yaklagsan
sanat olarak sinema, seyircisine izledikleri tipki gergek hayattaymis gibi nitelendirmeler yaptirir, adeta
seyirciyi kurdugu gercekligin igine daldirir. Sinema hareketli gértntiler araciligiyla gergek diinyayi oldugu
gibi gosterebilecek nitelik ve bigcime sahiptir. Wollen (2008: 148), sinemanin gergek diinya, goren ve
gosterme kabiliyetine sahip ydnetmenin zihninde slizdiigu imgelerin saf bir bicimde seyirciye iletiimesi
oldugunu soyler. Bazin ise sinema gergekligini agiklarken fotograf ve resim sanatindan yola ¢ikar. Resim
insan eliyle ortaya ¢iktigindan iginde nesnellik barindirir fakat fotografin optik ve kimyasal bir siireg sonucu
ortaya gikmasi fotografa resmin elde edemeyecegi bir gergeklik sunma firsati sunar (Bazin, 2013: 18-19).
S6z konusu nesnelligin aslinda fiziksel bir nesnellik degil, psikolojik bir nesnellik oldugunu sdyler. Ayrica
Bazin (2013: 26-27), fotografin gergekligin kopyasini sundugunu, gergekligin teknik ve mekanik yeniden
dretiminin sinema sayesinde gergeklestigini sOyler. Fotograf, sonsuzluk yaratmaz sadece zamani mumyalar.
Bu agidan bakildiginda ise sinema zamanin tarafsizligi, gorintileri onlarin strekliliginin gérintaleri
oldugunu ileri surer. Bazin, sinemanin gercekligi yansitma konusunda diger sanatlardan ¢ok daha ileride
olduguna da vurgulamaktadir. Sinema anlatim ve anlamlar sunan bir sanattir. Kuskusuz yénetmenin bir sey
anlatma ihtiyaci hikaye anlaticilarindan ve ya yazarlardan farkl degildir. Yonetmen, filmini anlamlarla donatir
seyirciyi duygulanima ve disiinmeye iter. Bunuda kuskusuz sinema dili sayesinde gergeklestirir. Sinemanin
kendine 6zgu bir dili oldugu inkar edilemez. Tipki sézlu dillerde sézcukleri bir araya getirip konustugumuz
gibi sinema da dil 6gelerini bir araya 16 getirerek anlati sunar. Bazin (1966: 19), sinemanin bir dili oldugunu
ve anlatim olanaklarinin diger sanatlardan daha zengin olmasindan 6tlri daha ilerde oldugunu soéyler.
Yonetmen, hikayeyi kendi Uslubuyla anlatacaksa da onu sinema dilinin 6gelerinden yararlanir. Sinema dilinin
ogeleri; kurgu, kamera hareketleri, 151k, mekan, aksesuar, diyalog, kostiim, efekt ve ayrilmaz pargasi olan
muziktir (Asiltirk, 2014: 89). Bu unsurlar filmin atmosferini olusturur. Yénetmen hikayesini tim 6gdelerden
faydalanarak anlatacaktir. Insanlarin ilgisini tizerine yogunlastiracak bir hikaye sinemaya uygun bir sekilde
sOz, yazi ve goruntller araciligiyla anlatilabilir. Sinemanin dili olmasi hem seyirciyle iletisim kurmasini hem
de bir metin oldugunu akla getirir. Sinemanin benzeri olmayan bir sanat olusunun sebebi ig birligi iginde bir
yaratim sulreci gerektirmesindendir. Sanatgilar ve sinemanin mutfagina hakim olan insanlar ekip halinde
birlikte galigirlar. Filmler farkli bakis agilarina sahip yonetmen ve bestecinin kolektif bir birliktelik sonucu
yarattiklari metindir. Yonetmen metni sinema dili aracihdiyla olusturur, dilin 6geleriyle seyirciye bilgiler,
baglamlar, duygular aktarir. Sinema dili igindeki belkide en 6gelerden biri de muziktir. Fiziksel gergekligimiz
icinde kaynagi gérinmeyen bir mizik olmasa da filmlerde miizik seyirciye olagan gelmektedir. 1.3 Hareketli
imge ve Miizik Miizigin hareketli goriintiilere eslik ettigi ilk drnekler sinemanin ortaya gikisindan énceye
dayanir. 1877 yilinda Thomas Edison Phonograph’i icat etmis, harketli gortintli ve mizigi bir araya getirip
halka sunma fikrini 6ne sunmustur (Kalinak, 1992, s. 40). Edison’un laboratuarinda deneyler yapan W.K.L
Dickson “Phonograph kulak i¢in ne yapiyorsa, hareketli gértintliler de goézler igin aynisini yapmalidir’
demistir (Kalinak, 1992, s. 40). Gorintl ve mizik arasindaki iliskiyi distiindigimuzde, gorintiiniin mazige
eslik etmesi o dénemler igin 6ncu bir fikir oldugu séylenebilir. Emile Reynaud'un 1892'de Pantomimes
lumineuses isimli projeksiyon gosterisine Gaston Paulin tarafindan muzikler bestelenmis, 1895 yilinda
Berlin’de Max Skladanowsky'nin dansgli, akrobat ve boksoérlerin gosterildigi gortntilere hem 6zgin hem de
onceden yazilmis muzikler kullaniimistir (Kalinak, 2010, s. 34). Lumiere kardeslerin Paris'te halka
Cinématographe adini verdikleri yeni icatlarini tanitirken piyanoyla birlikte sunum yaptiklari bilinmektedir. 28
Aralik 1895'te Paris’te yaptiklari ilk film gosteriminde, filme bir piyano eslik etmesi film ve mizik iligkisinin
resmen baslamis oldugunu vurgular niteliktedir (Konuralp, 2004, s. 19). Bu durum bize hareketli gorintulerin
basindan beri muzikle varoldugunu goésterir. Bu birliktelikle ilgili Pekman ve Kiligbay’in (2004: 11),
“sinemanin yuzyillk tarihine baktigimizda mazigin sinemanin vazgegilmez 6gelerinden bir tanesi oldugu
hemen anlasilir’ seklindeki gorusleri, sinema ve muazigin ayriimaz olduklari savini destekler niteliktedir.



Sinema tarihinin ilk on yilinda muzik merkezi bir 6neme sahipti. Muzik farkli Glkelerde farkh sekillerde
goérintilere eslik etmistir. Ornegin Amerika Birlesik Devletleri ve Bati Avrupa iilkelerinde popller miiziklerin
yaninda klasik muzikler eslik etmistir. Bir cok tGlke kendi tarzlarini ve geleneksel muziklerini kullanma
egiliminde olmuslardir. Ornegin Rusya’da miizisyenler gériintiilere dikkat etmeden geleneksel Rus
muziklerini merkeze alarak performanslar sunmuslardir. Mizikal eslik, kdltirel yayilimin gigli bir araci
olarak islev gorebilir ve sessiz dénem ilerledikge bu kapasitede giderek daha 6énemli bir rol oynayacaktir.
Tum dinyada muzik gérintiye farkh bigimlerde eslik etmis olsa da ilk filmlerin sessiz oldugunu g6z éniinde
bulundurmak gerekir. Muzik ve hareketli géruntller sinemanin ilk on yilinda karmasik bir iligkiyle
varolmuglardir. Bazi filmler tamamen sessiz gdsterilmis fakat blyUk bir gogunlugu muzikle birlikte
gOsterilmistir. Bazi mizikler phonograph kayitlari olsa da ¢ogulukla gésterimlerde canh mizik bulunmaktadir
(Kalinak, 2010: 40). Canl eslik tek bir muzisyen, bir piyanist, birkag kisiden olusan bir grup ve ya orkestra
olarak gdsterimde yer almaktaydi. Eslikler belirli araliklarda ve ya film boyunca devam eden sekilde olmak
Uzere iki gesitti. Bazi eslikle géruntilere dikkat edilmeksizin dogaglama olarak gerceklesirken, bazilari
goruntileri dikkate alarak gergeklesmekteydi. Erken dénemlerde bile bazi filmler igin 6zel mizik bestelenme
yoluna gidilmis fakat cogunlukla 6nceden var olan mizikler kullaniimistir. Miizik kullanimindaki bu gesitlilik
sinemanin ilk dénemlerinde miizigin tek ve birlestirici bir uygulamayi yansitmadigini gésterir niteliktedir. ilk
baslarda mizik, sessiz gérintulerin hayaleti andirmasi ve ya gdsterim aletinin rahatsiz edici sesini bastirmak
amaciyla kullanimigtir. Kracaucer, miziksiz bir gésterimi korkutucu bir deneyim olarak tanimlar. Bu
goruntilerin igcinde yasadigimiz diinyanin hayaletvari replikalari, sagirlarin icinde hareket ettigi o araf olarak
etkiledigini mizigin ekrandaki soluk sessiz goruntileri canlandirdiini sdyler (Kracauer, 2012: 244,245).
Ayrica, 18 muzigin sessiz goéruntileri kendi surekliliginin bir parcasi haline getirdigini, islevinin ise ses
ihtiyacini kargilamak degil ortadan kaldirmak oldugunu dile getirir (Kracauer, 2012, s. 245). Kuskusuz ilk film
muzigi érnekleri perdede olup bitenle dramatik agidan ¢ok alakal degildi. Seyirci bilinglenip sinema
endustrilestikge mizige olan bakis agisi dedisme ugradi. Sektoriin gelismesiyle birlikte dagitimcilar
tarafindan film gosterimlerinde ¢alinmak lizere 6neden mizik listeleri hazirlanmaktaydi. Listeler gesitli konu
basliklarina gore ayriliyor, gortintilere ve ya filmin temasina goére segiliyordu. 1910’larda filmlere eslik eden
orkestralar ve ya piyanistler igin “cue sheet” ler hazirlanmisti, cue sheet goriintiilere en uygun olacak
pargalardan olusan listelerdi (Kalinak, 2010: 41). Listeler gorintllerle uyum iginde olacak olan énceden
bestelenmis miiziklerden hem de 6zel olarak bestelenen muziklerden olusuyordu. Bu listelere 6rnek olarak
Amerika Birlesik Devletlerinde Edison filmleri i¢in “Incidental Music for Edison Pictures” isimli liste érnek
gOsterilebilir (Kalinak, 2010: 41). Zaman gegtikge bilinglenen sinema seyircisi bu muzikleri ezberlemis
filmlerden keyif almaz hale gemislerdi. Mizik se¢iminin dogru yapildi§i takdirde seyirci Gzerindeki olumlu
etkiyi farkeden
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e muzik besteletmistir (Konuralp, 2004: 27). 1909 yilindan itibaren yénetmenler filmlerine uygun "eslik"
saglayacak muzikleri gérintilerle uygun olacak bigimde belirlemeye baslamiglardir. Artik muzik, sinema
sanatinin ve endustrisinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Saglikli senkronizasyon tutturma arayisi
aslinda sinemanin sesle bulusmasindan 6éncesine dek uzanir. 1894’te W.K.L Dickson ses ve goruntlyu
senkronize etmislerdir. Gorlintl ve ses senkronizasyonu ile ilgili gelismeler sadece W.K.L Dickson tarafindan
gercgeklestiriimemistir. Almanya'da Oskar Messter, Fransa'da Léon Gaumont, ingiltere'de Cecil Hepworth ve
Polonya'da Kazimierz Proszynski ses ve goriintliyl senkronize etmek adina ¢alismalar yapmiglar, genis
ekranli yansiticilar ve ses sistemleri tasarlamislardir. O donemde tasarlanan sistemler bir dizi sorunlar
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barindirmaktaydi. Ses sistemlerinin glgli olmayisi, kayitlarin ses kalitesinin disik olmasi, senkronizasyon
problemleri ve maliyetlerinin yliksek olusu yasanan sorunlardan bazilariydi. 1920’lerde Amerika Birlesik
Devletleri ve Almanya’da bulunan rakip sirketler bu sorunlarin tGstesinden gelecek ¢ézumler Gretmeyi
basarmiglardir (Kalinak, 2010: 51). Rekabet ortami igcinde muzik giderek hayati bir rol Gstlenmisti. Zirveye
ulasma g¢abasi icinde mizigin anahtar unsur olduguna inanan Warner Bros. Vitaphone teknolojisine yatirim
yapmistir. Warner Bros. Vitaphone teknolojisiyle desteklenerek gdsterime girecek Don Juan (1926) filminin
muziklerini kaydetmek Uzere New York Flarmoni Orkestrasiyla anlagmistir. Don Juan’in gdsterimi, orkestra
cukuruna hoparldrler yerlestirilerek gergeklestiriimis ve tlrinun ilk drnegi olmustur (Kalinak, 2010, s. 52).
Ardindan 1927 yilinda Warner Bros. Jazz Singer filmi ile sinemada ses devriminin habercisi olarak kabul
edilir (Kalinak, 2010, s. 52). ilk “konusan” film ise 1929 yilinda Amerika’da gdsterime giren The Lights of
New York filmiydi. Film muziginin Altin Cagi olarak kabul edilen dénemde

39Charlie Chaplin City Lights (1931) ve Modern Times (1936)

filmlerinde ses efektleri kullanmamis ancak filmler kesintisiz miizikle seslendirilmistir. Modern Times filminde
Chaplin, mizikleri hareketlerin ritmine, gérintilerin duygu ve anlamlarina gore tasarlamistir. Chaplin, muzigi
anlati formu olarak kullanmis filminde diyaloglara yer vermemistir. Ozgiin miizigin (original score) “klasik”
film mazigine girisini belgeleyen ilk mizik Max Steiner'in 1933'de King Kong igin besteledigi muziklerdi
(Brown, 1988: 180). Steiner’in muzikleriyle ilk kez atmosfer olusturmus, karakterler betimlenmis ve filmin
ritmi olusturmustur. Film muziklerini farkli bir boyuta tasiyan Steiner sayesinde 6zglin film mizidi sinemanin
olmazsa olmaz bir unsuru haline gelecekti. 1934 yilinda Edgar Ulmer’in The Black Cat filmi igin muzikleri
Roemheld yapmistir. Roemheld, mizikleri klasik mizik eserlerinden derlemis ancak eserlerin gogu piyano
icin yazilmisti. Roemheld, eserlere yerini bir bakis agisiyla yaklagsmis senfoni orkestrasinin galabilecegi
bicimde yeniden aranje etmistir. O dénemde senfonik muzik film muziklerinin temel tarzi olarak kabul
edilmistir (Brown, 1988: 59). 1930’larda 6ne ¢ikan

33Max Steiner (King Kong, 1933), Erich Wolfgang Korngold (Robin Hood’

un Maceralari, 1938) ve Alfred Newman’in (Wuthering Heights, 1939) ¢alismalari sayesinde Klasik
Hollywood film mizigi viicut bulmustu. Avrupada yasanan Hitler yikimindan kagan Miklos Rozsa, Franz
Waxman, Dimitri Tiomkin gibi besteciler Hollywood film muzigine katki koyan bestecilerden bazilaridir.
1940'larda Jazz ve Folk muzidi sinemada kullaniimaya baslanmig, Aaron Copland ve Virgil Thomson gibi
besteciler ezgisel, ritmik yapilar ve Amerikan halk mazigi unsurlari iceren mazikleriyle yeni bir bakis agisi
sunmuslardir (Kalinak, 2010:66). Rusya'da ise Eisenstein ve Prokofiev’in ¢alismalari sinema ve mizik
iliskisine yeni bir soluk getirmisti. Eisenstein 6zellikle kurguyla ilgili gérisleriyle sinemaya onemli katkilar
koymus, sinema ve muzik iligkisi Gzerine de galismalar yapmistir. Eisenstein

11sessiz donem filmlerinde bile mizigi kontrollii ve 6zellikli bigcimde

kullaniimaya 6nem vermigtir. Sesli film déneminde Prokofiev’le isbirligi yapmis,

32kimi zaman gekimlerini Prokofiev’in miiziklerine gore kurgulamistir
(Konuralp, 2004,

s. 33). Welles, mizige farkli bir gézle bakan yénetmenlerden biridir. 1941 yilinda yaptigi Citizen Cane filmi
icin Bernard Hermann’la galismigtir. Bernard Hermann muzige yeni bir bakig agisiyla yaklasmisgtir. Hermann,
bestelerini fon muzigi seklinde tasarlamamistir. Bestelerini gesitli temalar, karakterlere 6zel leitmotifler
biciminde yazmisti. 1940’ yillarda film noir, polisiye, aksiyon, psiklojik dram filmlerinin artigi, modern tinilar
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iceren muziklerin bestelenmesinin yolunu agmistir. O dénemlerde psikolojik gerilim filmleriyle 6ne gikan
Alfred Hitchcock, filmlerinde mizige dnem veren isimlerden biridir. O ddnemlerde Macar besteci Miklos
Rozsa ile birlikte galismistir. Rozsa, Hitchcock’un Spellbound (1945) filminde paranormal aktiviteleri
simgeleyebilmek adina bestelerinde theremin, ksilefon, yayli, bakir ve nefesli enstrimanlar kullanmisti.
Bestecinin enstriiman segimi filmin gerilim etkisini saglamistir. Ote yandan Alfred Hitchcock miizigi olmazsa
olmaz bir 6ge olarak kabul eder. Hitchcock, mizidin glictini ve seyircide yarattidi etkiyi anlayan ve ¢ok iyi
bilen bir ydnetmendir. Onun i¢in, mizik bir eslik¢i degil bir odak noktasidir. Miuzik Hitchcock filmlerinde
alternatif bir dil gibidir. Mizigi Hollywood yapimlarinin aksine daha karmasik seslerle kendi anlam alanini
yaratmak, derinlestirmek ve akilda kalici goriintiler yaratmak amaciyla serbest birakmigtir. Film mdziginin
arka planda olmasina kargi durmusgtur. Muzigin varhdi filmlerinde ¢cogu zaman bir karakterler kadar guclu bir
yere sahiptir. Yonetmenlerin mizik kullanim bigimleri dramatik ya da estetik bakimindan bagka anlatimsal
tercihlere dayanmaktadir. Hakim géris muzigin kullanilasi yénindeyken, mizik kullaniimamasi sanatsal
tercihin yarattigi bir istisna olarak kabul edilir. Glinimiizde yaygin olmasa da olmasa da miiziksiz filmler de
bulunmaktadir. Bu istisnai duruma Belgikali ydnetmen kardegler Dardenne Brothers érnek gdsterilebilir. Jean
Pierre ve Luc Dardenne kardesler filmlerinde miizik igin alan bulamadiklarini, setteki ¢ekimler sirasinda
oyuncularin 21 nefes alig verislerinin, hareketlerinin ve ¢ikardiklari seslerin onlarin mizigi oldugunu, filmin
ritminin bu seslere dayali oldugunu sdyliiyorlar (Anderson, 2018). Dardenne kardesleri hikayeyi anlatis
ritimleri karakterlere bagli olarak kuruluyor. Mizigin yabanci bir unsur oldugunu ve karakterlerin dogal ritmini,
eylemlerini ve duygularini bozdugunu disuniyorlar (Buckmaster, 2018). Farkh estetik anlayislar ve bakis
acllarina gore yonetmenlerin mizigi kullanim bigimleri farkliliklar gostermektedir. Miizigi farkli bir bakis
acisiyla yaklasan yonetmenlerden biri de Andrei Tarkovskidir. Rus yonetmen filmlerinde sesi ve miizigi kendi
anlatim bigimine gore kullanmaktadir. Tarkovski’'ye gére mizik filmin ritmini etkileyen bir 6ge degildir,
sinemanin birgok alandan beslenen bir sanat oldugunu ve muzigin bu birlesim icerisinde 6neme sahip
olmadigini dusuinur (Tarkovski, 1992, s. 181-182).

degerlendirebilecegdini soyler.

Muizigi, karakterlerin duygusunu ya da gérintileri desteklemek igin degil bir atmosfer yaratmak amaciyla
kullanir. 1.4 Muzigin Konumu Diegesis kavrami, filmin gectigi dinya veya evren, perdede gorebildiklerimiz
anlamina gelmektedir. Filmin gortinen dinyasinda bulunan butin miziklere diegetic (diegetik) mizik denir.
Ornegin, filmde gésterilen radyonun sesi veya filmde canli miizik yapan bir grup. Kaynag gériinmeyen tim
muziklere non-diegetic mizik denir; filme sadece eslik eden dis mizikler genelde non-diegetik kullanima
ornektir. Bazi durumlarda duyulan mazigin film i¢ evreninden mi kaynaklandidi yoksa digaridan mi eklendigi
belli olmaz (Bordwell & Thompson, 2004, s. 366-367). Filmlerde kullanilan diger bir muzik turd ise kurgu
digi/extra-fictional miziklerdir. Kurgu digi mizidin sadece senaryonun digsinda degil, ayni zamanda filmin
kurgusal evreninin de diginda kullanildigini durumlari anlatir. Kurgu digi maziklerin yaygin bir érnegi, filmin
baslangicinda veya bitimindeki yazilara eslik eden jenerik miziklerdir. Mizigin buradaki kullanim amaci
izleyici igin isitsel bir gecit olusturarak senaryoya giris ve ¢ikis yapmasini saglamasindandir. Mizigin bu
sekilde kullaniimasi ayni zamanda bicimsel 6zelliklerinin de 6nde gelen érneklerinden biridir. 1.5 Film
Muiziginin islevleri Filmlerde yer alan seslerden en enteresaninin miizik oldugunu séylemek mimkinddr.
Gergek hayatimizda muzik bize eslik etmese de filmde muzik bizi rahatsiz eden digsal bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaz. Filmlerde ise miizik duymak bize tuhaf gelmez aksine, filmlerde muzik olmasini talep
ederiz. Amerikali besteci Aaron Copeland “Film miizigi sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina
benzer. Filmin sicakhgi oradan gelir.” sekinde goruslerini aktarir, mazigin 6nemini vurgular (Konuralp,
2004:17). Kalinak (1992, s. 9), muzigin seyirci Uzerinde kesin ve dngorilebilir psikolojik etkiler yarattigini,
sinir sistemini uyarmasi sonucu seyircinin tepkiler verdigini sdyler. Ritim, tempo ve oktav secimleri gibi
unsurlarin seyirciyi uyaran en énemli etmenler oldugunu dile getirir. Tabiki mizigin Ustlendigi islevler bunlarla
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sinirh degildir. Filmlerde muzik olmasinin farkli nedenleri bulunmaktadir. Mizik yapisal 6zelliklerini filmin
batlintne yansitabilir. Mlzigin yapisal 6zelliklerinden sinema igin belkide en énemli olani iginde ritm
barindirmasidir. Buradan hereketle mizidin sinemadaki en énemli islevlerinden biri ritmi saglamak oldugunu
soyleyebiliriz. Filme ritm katmasinin yaninda muzik sekanslari harmanlayabilir, birbirine baglayabilir ve
sahneler arasindaki gegisleri de yumusatabilir. Ozetle miizik devamlih@i ve ya devamsizligi da saglayabilir.
Bazi durumlarda muzik devamsizlik hissi yaratmak adina kullanilmasina ragmen, filme bir bitlnlik ve
tamamlanmislik hissi de saglar. Muzigin ¢ok yaygin kullanilan iglevlerinden biri de filmin acilisi ve
kapanisidir; film baslar baglamaz, genellikle acilis yazilariyla birlikte baslayip, izleyiciye filmin i¢ evrenine
girerken eslik eden bir muzik duymaya baglariz. Muzik filmin jenerik yazilariyla da birlikte kullanilir. Bu
durumda magzik, seyircinin film evrenine giris ve ¢ikisinda baglayici bir kdpri gorevi goérerek yol gosterir.
Muzik soyut bir yapiya sahip olsa bile bazi 6zellikleri sayesinde dinleyenin zihnine belli baglamlar
asilayabilir. Tipki banjonun Western filmlerini gagristirmasi gibi, enstrimanlar da belli bir zamani veya yeri
gagristirabilir. insanlik tarihinin her evresinde var olan kiiltiirel bir fenomen olan mizik filmin anlatimin
zenginlestirmek amaciyla da kullanilabilir. Cografik, kiltirel, ddnemsel ve sosyal gagrisimlar yapmak gibi
islevler de Ustlenebilir. Muzik bir filmin zamani ve yerinin yani sira tirinu de belli edebilir. Bu
kategorilestirme izleyicilerin filmden “dogru” beklentiler icine girmesine yardimci olur. Eger film muzigi bir
Western filmini gagristiriyorsa, izleyicilerin gogu filmin nasil gelisecegi, filmde nasil karakterler olacagi ve
filmin nerede/ne zaman gegtigine dair belli bir beklenti igerisinde olurlar. Bazi besteciler ve ydonetmenler
muzigin belirtici 6zelligini kullanmay: tercih etseler de, bazilari muizigin filmin tiriine, ortamina ve temasina
karigsmasina izin vermezler. Ozel temalar aracihigiyla mizik filmdeki karakterleri de yansitabilir. Bir karaktere
belli bir miiziksel motifin atanmasiyla birlikte miizik, sadece o karakterin izleyici tarafindan fark edilmesini
degil, ayni zamanda muzigin tarzi vasitasiyla o karakterle ilgili istenilen duygularin uyandiriimasina da
yardimci olur. Filmlerde genellikle bigimsel bir arag olarak belirlenen ve kullanilan mizikal motifler, gogu
zaman filmin “tema sarkis|” olarak adlandirilir. Bu terim, kendi kompozisyonlarinda birgok karaktere tema
sarkilari atayan Richard Wagner’in teorik yazilarinda ortaya ¢ikmistir (Kalinak, 1992: 61-63). Miizigin
anlamsal boyutu, “gergek dis1” olusumuna ragmen, izleyicinin zihni Gizerinde etkilidir. Diyalog iceren
sahnelerde (bazi durumlar haricinde gergek yasamda diyaloglar sirasinda arka fonda muizik yoktur) izleyici
muizigi gérmezden gelir. Sesler filmdeki gergeklik yanilsamasini desteklerken ayni zamanda izleyicinin
dikkatini de istenilen noktalara da g¢eker. ‘Bakis agisi’ (Point of view shots) ¢ekimleri karakterin perspektifini
yansitmak igin yaygin olarak kullanilsa da, ses ve muzik karakterin duyus agisina, duygu durumuna,
hareketlerine ve etrafindaki diinyayi nasil deneyimledigine odaklanabilir. 1.6 Film MUziginin Duygusal
islevleri Miizigin bu islevi seyircinin duygularini harekete gegirme 6zelligine sahiptir. Miizigin duygular
Uzerindeki etkisi, filmlerde kullaniima sebeplerinden biridir. Duygu kavramini, filmin igerigine gére daha belirli
bir sekilde tanimlamak amaciyla, Annabel J. Cohen (2010: 880), farkh duygu ttrleri tanimlamistir. Bu
tanimlar muzigi sinema disi bir baglamda ancak sinemada da kullanilabilecek bakis agisindan
yorumlamaktadir. Oncelikle miizik, izleyici o an o hissi yasamiyor olsa bile agina oldugu ve tanidigi belli bir
hisse karsi tepki vermesine neden 24 olabilir. Burada duygunun pasif algilanmasindan farkli olan sey,
muizigin izleyicide 6znel bir his ortaya ¢ikarma etkisidir. Bu da kisinin o anda aktarilan duyguyu objektif
olarak algilamaktan oteye gegip 6znel bilingaltinda hissetmesidir. Mizik izleyiciyi filmdeki bir karaktere veya
olaya karsi ‘yogun etki’ igine sokabilir. Cohen, ruh hali (mood) ve duygu (emotion) arasindaki farka dikkat
cekmektedir. Mood, seyirciyi sahneyi belli bir bigcimde deneyimlemesini saglayan duygusal bir atmosfer, ruh
halidir. Ornegin gerginlik (suspense) miizikle elde edilen bir ortam tiiriidiir. Ruh halinin aksine duygu bir ‘sey’
ile ilgildir. Duygu, duygunun olugsmasina neden olan sey ne ise ona bagli olarak olusur. Filmleri
distindigimizde bu ‘seyler’ ekranda gortinenlerdir ve duygular gortinenler araciligiyla olusur. Mizik
tarafindan olusturulan ¢agrisimlar kendilerini otomatik olarak gérsel odak noktalarina veya anlatimda ima
edilen konulara baglarlar. Cohen (2010 : 880), film igerigi mizik tarafindan olusturulan bir ‘duygu objesi’
yarattigi igin, eger duygu hissedilirken muzik eslik ediyorsa, film bu objenin olusturdugu duyguyu
tanimlamaya yardimci oldugunu vurgulamaktadir. Brown da Cohen gibi mizigin ¢gagrisimlar yaratmak icin
kullanildigini, gérintiler ve mazidin birlestirilmesiyle duygularin ortaya ¢iktigini dile getirir. Bu durumun
duygulari bagka biri veya bir seye, yani bir karakter veya duruma, yuklerken ayni zamanda seyricinin
duyguyu yasamasina olanak sagladigini dile getirir (Brown, 1994: 27). Gérlintl ve mizik arasindaki
olusturulacak karsithk, seyircide uyanacak duygular farkhlastirabilir. Quentin Tarantino’nun Rezervuar
Kdpekleri (1992) adli filmindeki iskence sahnesindeki “Stuck in the Middle with You” sarkisinin kullanimini



inceleyen Kalinak durumu séyle érneklendirir: Rezervuar Képekleri'nde (1992) Bay Sarisin’in sadistik yapisi
gibi, gérintl ve muzigin bilingli olarak birlestiriimesi ¢ok belirgin bir duygusal formil gikmasina neden olabilir.
Muzigin farkh bigcimlerdeki kullanimi seyircide duygusal reaksiyonlara sebebiyet verir. Tarantino érnegindeki
muzik kullanimi Bay Sarisin’a karsi merhamet ve 6zdeslesme hissi olusur. Bay Sarisin’in kurbanina karsi
merhamet duymak yerine, mizik sayesinde izleyici bu psikopat iskenceciyle duygusal bir bag gelistirmeye
baslar (Kalinak, 2010, s. 1-8). Bu drnekten yola ¢ikarak Kalinak mazigin gorsel ve isitsel bilgileri algilayis
seklimizi nasil manipiile edebilecegini géstermis oluyor. 1.7 Mizik ve Dil iliskisi Mizik ve dil dogalari geregi
benzerlikler ve farklliklar tasirlar. Genel anlamla dil konugsma eylemi ile kosutluk gdsterirken, muzik ise
s6zsliz ezgilerle baglanti icindedir. Dil sézcukler ile konusurken muzik seslerle konusur. Erol (2015, s. 12),
muzigin hangi ¢cag ve toplumda, ne amagla ve nasil yapilirsa yapilsin fiziksel bir fenomen olarak seslere
dayandigini dile getirir. Seslerin timlesik bir kompozisyon halinde biraya getirildigi siirecte mizik, armoni,
ritm ve zamani bir araya getirerek bir anlatim ortaya koyar; tipki dilin sézcukleri bir araya getirmesi gibi.
Muzik ve dil yapisal 6zellikleri ve iletim bigimleri araciligiyla bireylere bilgiler ve anlamlar sunarlar. Dil
sozcukler kullanir, sézclkler bir araya gelerek anlamlar aktarir. Ancak muzik s6zIG diller gibi her bireyde ayni
anlami yaratacak bir yapi degildir.

3Peretz ve Zatorre, miizigin, dilin aksine belli bir semantik sistem ile iligkili
olmadigini yine de, miizikal parganin adi, sdyleyen sarkici, sarkinin tiirii gibi

yan unsurlar Gizerinden bir tiir cagrisimsal anlam

aktarabilecegini dile getirir (Onal, 2012, s. 13). Miizigin sundugu

3anlamin aslinda bir duygu olusumu sonucu oldugu sdéylenebilir. Jackendoff
miuizigin temel olarak herhangi bir duygu tasimayan fiziksel ses
dalgalarindan olustugunu ve neseli, dingin, hiiziinlii gibi duygularin, zihinde

meydana geldigini ileri siirer

(Onal, 2012, s. 14). Miizigin duygularla olan yakin iligkisini anlamak adina bir gok diigtiniir miizigin dil olup
olmadigi sorusu tzerine distnmustir. Bu soruya Fubini (2014, s. 32), mizigi s6zel dilden ayiran seyin,
duyular diinyasiyla arasindaki 6zel iligki oldugu goéristyle cevap verir. S6zel dillerde sézciik araciligiyla
duygular gosterilebilir, fakat sézctklerin duygularla bir yakinh@r yoktur bu sadece uzlagimsal bir iliskiyle
ilgilidir. 1.8 Seyir Deneyimi Sinema deneyimi kuskusuz gelisen teknolojiyle farklilasarak degisim gosteren
olgudur. 28 Aralik 1895 glinl, Lumiére kardeslerin harketli gortintiler ve muzik (canli piyano performansi)
iceren gosterimi, yeni bir icadin (cinematographe) halka tanitiimasi olarak organize edilmis olsa da ilk
sinema deneyimi olarak varsayilabilir. “Trenin Gara Girisi” adli film seyircinin ilk film deneyimi olarak tarihe
gecmis, korku ve panik icinde gergeklesmistir (Goker, 2017, s. 433). Daha 6nce yasanmis olaylarin perdeye
yansitilarak yeniden gdsterilmesi kargisinda seyirci heycanlanmig, saskina ddnmustd. Bu yenilik kisa slrede
tim diinyanin ilgisini tizerine gekmistir. ilgiyi bir anda tizerine toplayan gésterimler gezici fuar ve panayirlarin
vazgegcilmez etkinligi oldugu gibi, gdsterim yapilmasina uygun her tir mekanda gergeklestirilmistir.
Sinemanin ilk yillarindaki film izleme deneyimi ile ginimiz arasinda blyudk farkliliklar vardir. Sinema icat
edilip halka ulagsmasindan dnce filmlerin sabit bir ekrana yansitiimasi olarak tanimlaniyordu (Hansen, 1991:
23). ik filmler, klasik baglamda seyirci yaratma mekanizmasina sahip olmasalar da cesitli gekim ve
stratejilerin uygulanmasiyla insanlarin dikkatini gekmeyi bagarmisti. ik gésterimler cafeler, miizikholler gibi
mekanlarda ve ya gezici fuarlar gibi alanlarda gergeklesmekteydi, sinema salonlari henliz insa edilmemisti.
Sinema salonlarinin dogusu sinemanin icat edilmesinden on yil sonra baglamistir (Jeancolas, 2004: 14).
Sinema salonlarinin agilmaya baslamasiyla sinema artik fuarlarda yer alan bir etkinlik olmaktan ¢ikar ve ayri
bir sosyal etkinlige dénusr. ingiltere, Aimanya, Fransa ve A.B.D gibi tilkelerdeki ilk sinema salonlari 1905-
1910 yillari arasinda aglilir ve sayilar hizlica artar. izler kitle olusumu sinema salonlarinin inga edilmesi ve
klasik Hollywood sinemasinin temellerinin atilmasiyla birlikte ortaya gikmigtir. A.B.D’te ilk sinema salonu
1905 yilinda agiimis, 1909 yilina gelindiginde ise 8000’e ulastigi ve haftalik izleyici sayisinin 45 milyon
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oldugu tahmin edilmektedir (Oz, 2012: 66). Sinema hem sanat hem endiistridir, filmler seyirciye ulasirsa
varolur. Bu durum ekonomik agidan degil, ayni zamanda filmlerin alimlanmasi i¢in de énemlidir. Sinema
dendiginde sanat ve endustri olmasinin yaninda film gdsterilen mekanlar da akla gelir. Sinema salonlarinin
saylica fazla olmasi kitlelere seslenebilen ve sosyal aktivite oldugunu da akla getirir. Sosyal bir aktivite olarak
degerlendirilebilmesinin nedeni sinema salonunun mekansal diizeni ve kalabalik bir ortamda seyir deneyimi
sunmasindandir. Oz (2012, s. 61),

10sinema salonundaki kalabaligin ayni amagla bir arada oldugunu, ayni anda
seyir deneyimini yasadigini ve bu deneyimin yasandigi anin 6ncesi ve
sonrasindaki sosyal pratikleri de hesaba kattigimizda, bunu sosyal bir olgu

olarak nitelendirmemiz

gerektigini dile getirir. Sinemanin sosyal yonui ile ilgili lan Charles Jarvie dnemli galismalar yapmis bir isimdir.
Jarvie sinemanin sosyal ydnine su sekilde vurgu yapar: "Sinema tam anlamiyla bir kitle sanatidir; yalniz
seyirci kitlesine hitap ettigi icin degil, kisinin sirekli devam eden goésterinin karanliginda kaybolmus olmasi
yuziundendir. Etrafinda kimin oturdugunun farkinda degildir, film boyunca gevresiyle sosyal bir aligverisi
olmaz ve kimse gérmeden gikistan gizlice kacgabilir. Yine de, sinemaya gitmenin sosyal bir unsuru vardir.
Tam olarak yalniz yapilan bir faaliyet de degildir. Aileyle, okulla, arkadas gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir.
Sinema butiin bu gruplarin birarada katiimaktan mutluluk duyduklari bir faaliyettir. Bundan sonra da,
sinemanin evrensel popilerliginden kaynaklanan filmi, yildizlarini vs. konusmak, tarbgsmak sosyal faaliyeti
gelir. Filmi gérmemis bir insan bu faaliyete katilamaz. Bu nedenle sinemaya gitmenin sosyallestiren bir
unsuru vardir" (Jarvie, 1993, s. 23). Sinemanin sosyal yonlni yaninda insan zihniyle de giicli bir bagi
vardir. Sinema deneyimi, seyircilerin film izlerken yasadiklari her tir deneyimi kapsar. Sinema salonunun
karanklik ve sessiz olusu, seyredilen filmin gérme ve isitme duyularini adeta kusatmasini akla getirir. Bu
durum seyircinin kalabalik bir mekanda filmi tek basina alimladigini ve duygulanim yasadigini disindurdr.
Temel seyir deneyimi g6z 6niine aldiginda, salon kalabalik olsa da seyirci filmi tek basina alimlar, filmi kendi
fiziksel ve zihinsel faaliyetleri araciligiyla deneyimler. Sinemasal deneyim, géruntiler ve seslerin seyircinin
duyularini etkisi altina almasi

4hem de diisiiniimsel olarak ne izledigimiz, izleme eylemine dair bir

farkindahg tetikledigi ana denk

diger (Casetti, 2011, s. 81). Casetti (2011, s. 81),

4bu durumda carpici bir seyle karsi karsiya kaldigimizda dikkatimiz

keskinlesir, nasil bakmamiz gerektigini ve bakmakta oldugumuzu da

bildigimizi sdyler. Teknoloji gelistikce ses, renk gibi unsurlar gérintilere dahil olmus, sinema salonlari
degismis, diiz perdelerden panoramik perdelere gecilmis ve olgunlagsmistir. Casetti (2011, s. 83),

4sinematografik izleyiciyi tanimlayan seyin onun gézlemci olarak
konumlanmasi degil, bedeninin yogun bir duyarhlik ile bitiinlesmesi, bu

sayede digerleriyle hemhal olarak kaynasmasi oldugunu soyler. Film

izleme deneyimi Uzerine dusinen Frampton, filmle seyirci bulugsmasiyla seyircinin dolaysiz bir anlam ve bilgi
urettigini sdyler (2012, s. 231). Gérme ve igitmeye dayali deneyimin dil, kigilik, baglam vb. gibi etkenlerin
suzgecinden gegen bir disince tarzi oldugunu, Ustelik ayni filmi her bireyin farkli deneyimleyecegini sdyler
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(Frampton, 2012, s. 232). BOLUM II. YONTEM 2.1 Kuramsal Cerceve Film ses, sz, miizik ve hareketli
imge katmanlariyla bir metin olarak ele alinabilir. Metinselci yaklagimlarn tarihine bakildiginda karsimiza
yorumsama yaklasimi ¢ikmaktadir. Hermendtik (Yorumbilim) 19. ylzyilda Friedrich Schleiermacher ve
Wilhelm Dilthey’in galismalari sonucu ortaya ¢ikmistir (Sayin, 1999, s. 11). Hermenétik anlamanin nasil
gerceklestigi Uzerine yogunlasan bir yaklasimin adidir. Anlama kisinin kendini, diinyadaki yerini bulmasina
yardimci olan bir ugras olarak kabul edilir. Hermendtigin yogunlastigi esas konu, yorumcunun metinle olan
iliskisidir. Sinema baglaminda disindldiginde hermendtik, film ve seyirci arasindaki iligkiyi incelemek adina
kalkis noktasi olusturabilecek bir alan olarak distnulebilir. Seyircinin anlamlandirma yapabilmesi i¢cin metne
yani filme ihtiya¢c duydugu, metin olmadan anlamlandirma gerceklestiremeyecegi sdylenebilir.
Yorumsamanin bir diger temsilcisi Hans Georg Gadamer, metinleri anlamak igin yapit ve okur arasindaki
sdylesiden hareket eder (Sayin, 1999, s. 13). Yorumcu, metinle sdylesi icinde yani ge¢cmis ile yasadigimiz
zaman arasinda anlamaya dayanan bir bag kurmaldir. SOylesinin temelinde soru-yanit iliskisi yatar. Bu iligki
taraflarin belli bir konu Gzerinde iletisim kurmalarini saglar. Ancak dnemli olan husus, konusan taraflarin
konularina egilmeleri, kendi savlarinin degil, sdylesinin konusunun giderek belirginlik kazanmasini
saglamalari, kendilerini bu ‘nesnel konunun yonetimine’ birakmalari demektir (Gadamer, 1975'ten akt.
Sayin, 1999 :13). Metnin sundugu anlamlar diinyasina kendimizi kaptiririz ve onunla etkilesime gireririz.
Dolayisiyla seyircinin anlamlandirma sireci metni okumasi, metinden aldigi mesajlara bir nevi kargilik
vermesiyle surer. Bu durum tipki Gadamer’in sdyledigi gibi aslinda okurun metinle séylesi igine girmesiyle
estir. Okur bir metni anlamak, yorumlamak igin yaklastiginda yorumbilimsel bir durum ortaya cikar (Sayin,
1999: 14). Bu durumda metin ve okuru etkilesim siireci sonucu olugan bir biitin olarak gérmek gerekir. Okur
metni anlamak istediginde sadece yazarin bakis acgisina, sdylediklerine, metnin nesnel konusuna ydnelmesi
gerekmektedir. Okurun metni anlama bigimini yonlendiren sadece metnin konusu degil, okurun kendi
oznelligidir. Sinema filmleri, farkh anlatim teknikleri barindiran goérsel isitsel metinlerdir. Seyirci metinleri
alimlarken hakeretli gérintiler ve seslere maruz kalir. Filmlerde gorilen ve duyulan her 6ge bir anlam 29
tasiyicisidir. Bu durumda filmin gok katmanl yapisini olusturmak lzere segilip elenerek katilan sesler,
goruntiler ve mizik seyirci tarafindan bir bitlin olarak alimlanacaktir. Gadamer’in perspektifinden
distindigimuizde yazar, anlamin iginde sakh oldugu bir metin yaratir. Bu metni anlamak aslinda yazarin
bakti§i pencereden bakmak gibidir. Yazar ve okur arasindaki soylesi

14belirli bir simdinin ufkunu olusturur. Bu

bakimdan anlama aslinda yazar ve okurun ufuklarinin kaynasmasi, ufuklar

14arasindaki bagdir. Gadamer“in ufuklarin kaynagmasi olarak ortaya koydugu

diisiince, gecmisle bugiin arasindaki sonsuz, sinirsiz soylesiye isaret eder

(Celik, 2013, s. 131). Buradan hareketle anlamin okur yerine metin ve yazarda oldugu gorugu 19. yuzyilda
hakim gorus oldugunun bir géstergesi gibidir. Oysa 20. ylzyil disuncesi, bilimsel gergegin, bilim insaninin
bilim nesnesine nasil baktigina, hangi bakis agisiyla baktigina bagl olarak degisebilecegini imler. 20.
yuzyil'a dek edebiyat alaninda okur ikinci plana atilmis, arastirma konusu olmaktan uzak kalmistir. Bilim ve
sanatta yasanan paradigma degisikligiyle okur ve metin arasindaki karsilikl etkilesim, okuma ve anlama
surecinin nasil ve ne sekilde gergeklestigi, okurun hangi toplumsal, bireysel ve psikolojik etkenlerden
etkilendigi gibi konular irdelenmistir. Fenomenoloji, algilayani/alimlayanin anlam belirleme/yaratma
konusundaki merkezi roliine vurgu yapan bir mordern bir felsefi egilimdir (Brooker, Selden, & Widdowson,
2005, s. 49). Yoéntemsel gergevesini Husserl'in olugturdugu fenomenoloji felsefi-bilimsel bir yéntemdir.
Husserl’e gore, felsefi arastirma nesnesi diinyada bulunan nesneler degil insan bilincinde olusan, gériinen
seylerdir ve fenomenoloji de insan bilincinde olusan anlamlari kesfetmektir (Brooker, Selden, & Widdowson,
2005, s. 49). Mizigin duygu ve anlam yaratabilecegi bilinmektedir. Yonetmen seyirciye gorsel-isitsel bir
metin sunar. Yonetmen, sinemanin tim unsurlarini kullanarak anlatim yapar. Metin igindeki her 6ge bir
seyler anlatir, muzik ise seslerin ve sézlerin anlatamadigini anlatir. Metinde yer alan mizik ydnetmenin imge
dunyasini olusturan sesler gibidir. Her ne kadar hem yénetmen hem besteci olan sanatgilar olsa da
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genellikle film muizikleri besteciler tarafindan yazilirlar. Bu durum aslinda sinema metinlerinin iki yazari
oldugunun géstergesidir. Arastirma igin segilen filmlerin mazikleri de farkli besteciler tarafindan
bestelenmiglerdir. Seyir siresince seyirci, sinema metninde yazar-yonetmen ve yazar- bestecinin sundugu
imgelerle karsi karsiya kalir. Metinle kurdugu sdylesi sonucu bilincinde belli basli distinceler, duygulanimlar
olugur. Muzik seslerden olusan ve insan zihnine dolaysiz ulagabilen soyut bir sanattir. Soyut bir yapiya sahip
olan muzigin her seyircinin zihninde farkli anlamlar ve duygular yaratmasi kaginilmazdir. Seyircinin
alimladi§i metin sayesinde anlamlar yaratabilecegini unutmamak gerekir. Sinema metni ydnetmen ve
besteci tarafindan yazilsa da son s6z okurundur. Anlamin her birey i¢in 6znel bir fenomen oldugu dislncesi
Husserl’'in géruglerini akla getirir. Husserl, insanin anlam arayisi, anlama duydugu gereksinimle ilgili; her
bireyin diinyaya kendi anlamini verdidi, bu anlamlandirmay yapmak i¢inde kendi bilincine ve bu bilincin
ybnelimi, 6zglr iradesiyle olacagini séyler (Savas, 2002: 72). Okur odakli yaklagimlar 1920’li yillarda I. A.
Richards, 1930’larda D. W. Harding ve Louise Rosenblatt, 1950’li yillarda Walker Gibson c¢alismalariyla 6ne
ciksa da esas olarak 1970’li yillara gelindiginde gecerlik kazanmiglardir. 1970’li yillarla birlikte okurun etken
olusuyla yeni bakis acilari ve yaklasimlar ortaya ¢ikmigtir. Alimanya, Amerika ve Fransa gibi tlkelerdeki
kuramcilar yeni yaklasimlar olusturmuslardir. Okur merkezli kuram yazin elestirisinde yarim ylzyil boyunca
hikmeden bigimsel (formalist) yaklagima tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Guerin, Labor, Morgan, Reesman, &
Willingham, 2005: 350). Formalizm bir eseri yazildigi dénemden, yazarindan, okurundan ve tasvir ettigi
tarihsel dénemden bagimsiz kendine has bir varliga (existence) sahip bir sanat nesnesi olarak kabul eder.
Formalizm metne odaklanan, tim degerin ve anlamin metinde sakli oldugunu savunan bir bakis agisi
benimser. (Guerin, Labor, Morgan, Reesman, & Willingham, 2005: 351) Okur merkezli yaklagmlar ise bu
goruse karsi konumlandirilir. O zamana dek gérmezden gelinen okuru merkeze almis ve metnin okur
tarafindan okunana dek varolmadigini hatta metni okurun yarattigini iddia eden bir yaklasim benimsenmistir.
Bir baska deyisle, bir yazili metnin okuru yoksa, eserin varolmadigi en azindan okunana dek metnin bir
anlami olmadidi savini benimsemektedir (Guerin, Labor, Morgan, Reesman, & Willingham, 2005: 351).
Metne anlam veren okurdur, okur da anlami ne olursa olsun (okurun anlamlandirmasi) metnin anlaminin ne
oldugunu okur belirler. Okuru merkeze alan bu yaklasimla birlikte okura yeni bir rol verildigi hatta okurun
ozgurlestirildigi sdylenebilir. Hans Robert Jauss “Alimlama Estetidi” kuramiyla okur-merkezli kuramlara
tarihsel bir bakis agisi katmis ve okurlarin metinleri alimlarken kullandiklari kriterleri tanimlamak igin
“beklentiler ufku” (horizon of expectations) kavramini kullanmistir (Brooker, Selden, & 31 Widdowson, 2005:
50). Beklenti ufku, metnin nasil degerlendirildigini ve yorumlandigini gosterir fakat anlamini ortaya koymaz.
Beklenti ufku hem yazar hem okurda olusur. Yazar metnini yaratirken bazi beklentler gergevesinde bir niyet
tasir. Okur da metne beklentileri ve deneyimleri dolayimiyla yaklasir. Beklentiler ufku, okurun metinden
tarihsel, toplumsal, kiltiirel olarak bir 6n beklenti igcinde olmasidir. Okur bu sayede tarihsel baglam igine
yerlestirilir. Okur, iginde bulundugu dénemin sekillendirdigi beklentiler ufku ile metne yaklasir, estetik
yasantisi beklentilerinin karsilandigi 6l¢iide gergeklesir. Jaus’un yaklasimiyla yazar ve metin edilgen bir
konuma yerlestirilirken, okur ise dénemin sartlarinca sekillendigi igin edilgen, bu sartlari 6znel yorumlariyla
ve kendi alimlamasiyla yansittigi igin etken/belirleyici bir konumdadir (Kavalci, 2017, s. 62). Yazarlarin belli
beklentiler icinde sundugu metnin okurlar tarafindan nasil alimlandiklari her sanat eseri igin merak
konusudur. Aiman Alimlama Estetigi kuramcisi Wolfgang Iser, Jauss’un aksine baglamsizlasmis
(econtextualizes) ve tarih disinda tutulmis (dehistoricizes) metin ile okur oldugunu soyler (Brooker, Selden, &
Widdowson, 2005: 52). Wolfgang Iser, edebi metinlerde her zaman bosluklar oldugunu ve bu bosluklarin
okuyucu tarafindan doldurulabilecegdini iddia etmektedir. Iser, metni, okur tarafindan edebi olmayan
normlara, degerlerine ve deneyimlerine gore “somutlastiriimis” bir potansiyel yapi olarak kabul etmektedir
(Brooker, Selden, & Widdowson, 2005: 52). Metin ve okur arasindaki etkilesimi sonucu ortaya gikan durumu
Iser okurun verdigi estetik bir karsilik (aesthetic response) olarak nitelemis, bunun nedeninin de ortaya ¢ikan
etkinin okurun hayal guiciinu harekete gecgirmesiyle hayata gegmesinden kaynaklandidini dile getirmistir
(Shi, 2013: 983). Iser, anlamin, metnin iginde potansiyel olarak var oldugunu okurun gérevinin onu ortaya
¢ikarmak oldugunu savunmustur. Jauss iginse anlami olusturan sey farkli dénemlerin okurda olusturdugu
beklentiler ufkuydu. Ancak Fish anlami olusturanin salt okur oldugunu séyler. Amerikali kuramci Stanley
Fish, tarihsel ya da metinsel baglamlara bagvurmaz. Fish okur Uzerinden farkli baglamlara sigramaz ama
bunu anlam Uzerinden yapar. Ortaya koydugu en blyUk yenilik de budur. Onun kast ettigi anlam olgusuyla
Iser’in ya da Jauss’un kast ettikleri gok farkhdir (Kavalci, 2017: 64). Fish’e gore anlam, metinden, yazarin
niyetlerinden, kullanilan dil 6gelerinden ve tim diger etkenlerden bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini, anlami



olusturan seyin bu 6geler degil, okurun okuma eylemi oldugunu séyler (Kavalci, 2017: 64). Her metin gibi
sinema filmleri de ancak seyircisine ulasirsa var olur. Cok katmanli bir yapi olarak sinema metni bir dil ve dil
ogeleri (anlatim unsurlar) icerir. Yonetmen metnini sinema dilinden ve anlatim unsurlarindan faydalanarak
yaratir.

16
calismalari sayesinde ilerleyen

yillarda haline gelmistir. iletisim

kullanilan her seyin; sdzcukler, gorintiler, sesler, mizik gibi pek ¢ok seyin

24gostergelerin yorumlanmasini, uretilmesini veya isaretleri anlama

siireglerini iceren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde

inceler, s6zlii ve s6zlii olmayan olaylarin anlamlarinin yapisini analiz eder (Unal, 2014, s. 1). Christian Metz,
sinema gostergebiliminin kurulmasinda gostergebilimin ilkelerinden yola gikmistir. Sinemanin dogal dillerle
olan yakinhgindan 6tiri Metz 6nce sinemanin dil olup olmadigi sorusuna yonelmistir. Arastirmalari isiginda
sinemanin hem bir dil hem de dil olmadidi sonucuna ulagmistir. Sinemanin dogal dillere benzememesine
ragmen Metz, sinemanin yine de bir dil oldugunu, bu dilin onu ayni zamanda bir sanat yaptigini, sinemanin
varolan bir dil degil, bulgulanan, kisisel ve bigeme olanak taniyan bir dil oldugunu séyler (Erdogan, 1989, s.
18). Metz'in bakis agisina gore sinema gorsel yaniyla degil, 6yki anlatmasi, anlatisalligiyla 6ne ¢ikar. Film
dilinin ayrimli 6geleri anlam tasiyici olarak kabul edilir. Sinema metinleri (filmler) gorsel-isitsel bilesenlerden
olusan bir yapi olduklarindan incelenmeye agiktirlar. Géstergebilim yapi 6zelligi tasiyan tim xxxxxxxlari
inceleme alanina dahil edebilir. Sinema seyirciye ulasma amaci tasidigindan, her film hikayesini seyirciyi
g6z 6nlinde bulundurarak anlatir. Bu durum sinema ve seyirci arasinda bir alisgveris oldugunu gésterir.
Lotman (2011, s. 51),

30perdedeki her goriinti bir gostergedir, yani bir anlami vardir, bir

enformasyon

tasidigini soyler. Anlatici olarak yazarin metnini gorsel isitsel imgelerle doldurur.

9Beyazperdede gegen olay ne kadar gergekdisi olursa olsun, seyirci buna
tanik olur ve deyim yerindeyse olaya katilir; Bu nedenle, olaylarin gergek
olmadigini bilmesine karsin sanki gergcekmis gibi duygusal bir bigimde tepki

gosterir (Lotman,

1999, s. 26). Barthes, incelenecek olan nesneye, inceleyen kisinin ve inceleme etkinligini hesaba katarak
yaklasir. Barthes inceleme nesnesini yapit, etkinligini ise okuma olarak tanimlar. Barthes, yazarin metin
¢bzimlemesi sirasinda aslinda énemli bir 6ge olmadigini dile getirmesi “yazarin 6limini” anlamina
gelmektedir. Barthes’a gore metin yaratimi sirasinda 33 yazarin rolliniin en az derecesine indirilmesi
gerekmektedir. Onun yerine, elestirmenin metnin 6zellikle dilsel ve yapisal 6zelliklerine dikkat etmesi
gerektigini 6ne surmektedir. Bu sekilde yapitin en derin anlamina varmak mimkuin olmaktadir BARTHES +
DERRIDA Okur-merkezli

34egilimlerin her birinin altinda yatan diisiince, herhangi bir metnin (dilsel


javascript:openDSC(2691262281, 2474, '5139');
javascript:openDSC(224800405, 3722, '4818');
javascript:openDSC(915947875, 2474, '7005');
javascript:openDSC(603453969, 1, '953');
javascript:openDSC(3931764490, 2209, '7028');

olsun ve ya olmasin) isleyisi,

17metnin anlagilmasi, gergeklesmesi, yorumlanmasi bakimindan alicisinin
oynadigi rol ve metnin bu tiir katihm bigimlerini nasil 6ngordiigii géz oniine

alindiginda agiklanabilir (Eco,

1991, s. 16-17) 2.2 Yazar-Metin-Okur Yazar-metin ve okur araylzi olusturulurken yazarlarin ve okurlarin
gorusleri gergcevesinde arastirma sarmali olusturulmustur. Okur arastirma sarmalinin énemli pargalarindan
biri oldugundan okur merkezli yaklagimlardan yararlaniimistir. Okur arastirma sarmalinin bir pargasi
oldugundan, arastirma igin xx génulli sinefille galigiimistir. Arastirma, katilimcilara yari yapilandiriimis
sorular igeren seyir yonergesi ve ses dosyalari verilmig, ayrica literatir taramasi uygulanarak
gergeklestiriimistir. Seyir yonergesi, katilimcilara e- posta yolu ile gonderilmis, katilimcilar ydonergede sorulan
yari yapilandirilmis sorulara verdikleri cevaplari ve urettikleri metinleri yine e-posta yolu ile gdndermislerdir.
Verilen seyir ydnergesi; Seyir Oncesi, Seyir Sirasinda ve Seyir Sonrasi olmak (izere {i¢c katmandan
olusmaktadir. ilk katmanda katilimcilara sinema ile iliskileri ve disiinceleri, film ve miizik iliskisine dair
gorusleri, film muizikleri iligkileri, Christopher Nolan sinemasiyla ilgili sorular sorulmus son olarak da

28Film 1, Film 2, Film 3

olarak kodlanmis ses dosyalari dinletilmigtir. Verilen ses dosyalarinin

28Film 1, Film 2, Film 3

olarak kodlanmistir. Bu kodlama katilimcilarin filmlerin ve ya muziklerin isimlerini bilmeden yanitlamalarini
saglamak amayciyla yapilmistir. ikinci olarak Seyir sirasida gerceklesen katmanda filmleri izlerken
miziklerle ilgili notlar tutmalari istenmistir. Uglincii katman olan Seyir sonrasi igin ise seyir sirasinda tutulan
34 notlar 1s1ginda Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini kalkis noktasi olarak
kullanip, film muziginin film metnini anlamlandirmada katkisina iliskin bir degerlendirme yazmalari
istenmistir. Okurlarin yaratici eylemlerinin bir sonucu olarak seyir sonrasi metin olusturmalari istenmistir.
Katihmcilardan yeni bir metin olusturmalarini istememizin neden; yazi tipki sinema gibi kisinin tekil
yaraticiligini motive eden bir eylemdir. Arastirmaya okurlarin dahil edilmesinin nedeni okurunda anlam
Uretme slrecine dahil olmasidir. Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerinin segilmesinin
nedeni filmlerin kazandiklari 6dullere ek olarak uluslararasi basariya sahip olmalari ve tabiki muazikleridir.
Filmlerin segilmesinin ardinda bu ¢ metnin igindeki mizigin farkh ise kosulmasi yatar. Arastirmada yer alan
metinler farkli harektli gérintl ve muzik kullanimlarini yansitmasi amaciyla segilmislerdir. Memento filmi
kurgusu ve diyaloglarin baskinligiyla éne gikan bir anlati sunar. Filmde gérintiler baskin, muzik islevselci bir
tavirda yer almaktadir. Inception filminde harketli gérintuler ve mizik arasinda bir denge s6z konusudur.
Dunkirk filminde ise goéruntiler ve mizidin ayni oranda baskin oldugu gézlenmistir. Arastirma icin Christoher
Nolan’in segilmesinin farkli nedenleri bulunmaktadir. Christopher Nolan filmlerinde farkli anlam katmanlari
sunan bir ydnetmendir. Nolan’in uluslararasi basariya sahip, kendine has tarzi olan bir ydnetmen olmasi ve
Hans Zimmer ve David Julyan gibi basarili bestecilele ¢calismasi olarak siralanabilir. Yénetmen arastirma
kapsamindaki filmlerden Incepiton ve Dunkirk'te Hans Zimmer, Memento filminde ise David Julyan’la
calismistir. Arastirma igcin Alimlama Estetigi kuraminin secgilmesinin nedeni, sinemanin kolektif bir sanat
olmasindan 6tartdir. Farkli bakis agilarina sahip yapimci, yénetmen ve besteci birlikte ¢alisarak yaratim
yaparlar. Uretimin kolektifligi anlamlandirmanin kolektifligini de beraberinde getirmektedir. Yazarlar
metinlerini okurlara ulasmasi i¢in yaratmaktadirlar, her ne kadar metni yazarlar yaratsa da anlam okur
tarafindan belirlenir. Metin, okura ulastigi slrece var olan bir yapidir. Husserl, insanin anlam arayigi, anlama
duydugu gereksinimle iligili; her bireyin dinyaya kendi anlamini verdigi, bu anlamlandirmayi yapmak icinde
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kendi bilincine ve bu bilincin yénelimi, 6zgir iradesiyle olacagidir (Savas, 2002, s. 72). BOLUM I
TARTISMA VE YORUM Arastirma yazar, metin ve okur sarmali olusturacak bigimde tasarlanmistir.
Arastirmanin bu sekilde tasarlanmasinin nedeni altinda yazar, metin, okurun birbirinden ayri
dustnilmemesindendir. Yazar metnin yaraticisidir, okur ise anlamlandirma yapabilmesi igin metne ihtiyac
duyar. Ote yandan metinde varolabilmek igin okura ihtiyag duyar. Bu pencereden bakildiginda yazar, metin
ve okur ayrilmaz bir batunlik igindedir. Bu sebeple arastirma sarmalin tim unsurlarinin gérislerine yer
verilerek gergeklesmistir. Yazar ve metin okura belli baglamlar agilayarak okurun anlamlandirmasina katki
koyar. Bu sebeple dnce arastirma igin segilen Memento, Inception ve Dunkirk metinleri incelenmistir. Yazar
olarak Christopher Nolan ve Hans Zimmer’in goruslerine yer verilmigtir. Arastirma Alimlama Estetidi kurami
cercevesinde sekillenmis bu sebeple merkezine okur konumlandiriimigtir. Okur, hayal guict araciligiyla
anlami yaratan kisi olsa da yazarin sundugu metin okurun anlam yaratimindaki roli yadsinamaz. Sayin’in
da dedigi gibi baglam bilinmeden metnin anlam bakimindan gerceklesmesi olanaksizdir (1999, s. 44).
Buradan hareketle bu béliimde aragtirma igin segilen sinema metinleri incelencektir. 3.1 YAZAR VE METIN
ARAYUZU 3.1.1 Yazar-Yénetmen Christopher Nolan Christopher Nolan, 1970 yilinda ingiltere’de ingiliz
babanin ve Amerikan annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmigtir. Nolan, kariyerine sinemaya olan ilgisinden
ayri olarak zaman, gercgeklik, travmaya ve hafiza gibi konulara olan ilgisinden 6tiiri baslamistir. Nolan, 7
yasindayken

412001: A Space Odyssey (1968) ve Star Wars (1977)

filmlerinden etkilenmis ve babasinin Super 8 film kamerasini 6diing alarak kendi kisa filmlerini gekmeye
baglamistir. Londrada ingiliz Edebiyati iizerine egitim gdrmiis, egitimi esnasinda sinema ile hep i¢ ice olmus,
1997'de kisa bir psikolojik gerilim filmi olan Doodlebug'u yapmistir. Kendi imkanlariyla dustk butgeli filmler
¢eken Nolan, ilk uzun metra;j filmi Following’i arkadaslariyla birlikte 6000 dolarlik butgeyle tamamlamistir.
Film birgok dnemli festivalde gdsterilmis ve yonetmen bu sayede sinema endustrisinin dikkatini Gzerine
cekmeyi basarmistir. Film, Nolan’in karma zamanli hikaye anlatiminin ilk 36 drnegi olarak karsimiza gikar.
ikinci filmi Memento (2000) ile ingiliz bagimsiz sinemasi ile Hollywood'un takdirini toplamis ticari agidan
basarili ydnetmenlerinden biri haline gelmesine olanak saglamistir. Film, karakterin yasadigi hafiza kaybini
hissedebilmesi i¢in dykuyu tersten géstermektedir. Memento’nun ardindan Insomnia (2002) filmi ile ilgiyi
terkar Uzerinde toplayan yonetmen Batman Uglemesiyle seyircinin siper kahraman filmlerine bakis agisini
degistirmistir. Nolan The Dark Knight Uglemesinde Batman Efsanesini yeniden gekti:

23Batman Begins (2005), The Dark Knight (2008), The Dark Knight Rises
(2012). Nolan, The

Dark Knight t¢lemesinin yapimi boyunca, Prestige (2006) ve Inception (2010) filmlerini de ¢gekmistir. Nolan,
dért Akademi Odiilii kazanarak elestirmenlerin dikkatlerini Gizerinde toplamistir. 2014 yilinda Interstellar
(Yildizlararasi) filmiyle tekrardan éne ¢ikmistir. Filmi bilim insanlariyla gerceklestirdigi kolektif caligmalar
IsIginda yaratmigtir. Dunkirk (2017) Nolan’in, tarihi bir olayi konu alan ilk filmidir. 3.1.2 Nolan’in Ufkundan
Metinler 3.1.2.1 Memento 2000 yili yapimi olan ve

22Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetilen film, Jonathan Nolan
tarafindan yazilmis kisa hikaye “Memento Mori ”den uyarlanarak hayat bulmus

psikolojik gerilim

tirinde bir filmdir. Ahsiimisin disinda bir tarza sahip olan film tersten kurgulanmisg bir hikaye yapisina
sahiptir. Filmin ana karakteri olan Leonard (Guy Pearce) hastali§i nedeniyle kisa sireli hafizasi islevsiz bir
halededir ve bu durumdan 6tiri sorunlar yasamaktadir. Yeni anilar biriktiremese de sevdigi kisiyi
hatirlamakta fakat onu aci bir sekilde kaybetmesinden sonra adaleti yerine getirmeye kararlidir. Leonard,
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karisinin tecaviize ugrayip olduridlmesinin ardindan hayatini bir araya getirmek igin miicadele eden bir
adamdir. Ancak Leonard'in sorunlari onun durumundaki ¢godu insandan farkhdir; Leonard karisini éldiren
adam tarafindan ciddi bir sekilde dévulmustar. Leonard'in bu olaydan sonra yasadidi sorunlarin en belirgin
tezahird, kisa sureli hafizasinin tahrip edilmis olmasidir. Kisa sureli hafiza tahribinden dolayi herhangi bir
yeni bilgiyi saklayamaz ve bir giin boyunca bagina gelenleri takip etmek icin bol miktarda not tutma ve
Polaroid fotograflarina bagvurmaktadir. Diger bir yandan olaylarin seyrini unutmamak adina viicudunun bir
cok yerlerine, topladidi bilgiler ve yasadigi olayla ilgili bir cok dévme yaptirmistir. Ancak Leonard, 37
karisinin vahsice 6ldurtldiga konusundaki farkindaligini korumakta ve suglunun hala sokaklarda
yurididgine ikna olmus bir durumdadir. Leonard, hayatini mahveden adama karsi intikam alma gudusuyle,
sempatik bir bar ¢caligani olan Natalie'den (Carrie-Anne Moss) ve iginde ona glvenilmeyecegine dair bir his
olsa da arkadas! oldugunu iddia eden Teddy’den (Joe Pantoliano) yardim alarak onu bulma c¢alismalarina
baslar. 3.1.2.2 Inception Chirstopher Nolan, Inception (Baslangi¢) filminde Hollywood sinemasinin pek fazla
ele almadigdi rliya, bilingalti olgularini ele alir. Nolan, Inception filmini insan zihni hakkinda séylenenlerin ve
insan zihninin sinirsiz potansiyelinin heyecan verici olanaklarini arastirmaya ¢alisan bir film olarak
tasarlanmistir. Nolan, insan zihni ve riyalar’a her zaman ilgi duydugunu, uyanik oldugumuz fiziksel diinya ile
zihnimizin bize ruyalar aracihgiyla sundugu diinya arasindaki iliskiyi yansitan bir film yapmaya calistigini
soyler (Pandora, 2015). Nolan, Inception ile ilgili gérislerini “Inception’in benim igin ilgi duydugum ¢ok fazla
farkl tir( biraraya geitrdigini diistiniiyorum. Oncelikle, edlenceli ve biyiik dlgekli bir aksiyon filmi, bir soygun
filmi gibi, bir bilim kurgu filmi olan bir sey gibi farkli unsurlari birlestiriyor. Ayrica 6ziinde bir agk hikayesi
oldugunu disuniyorum.” seklinde aktarir. Nolan’in ifadelerinden anlasilacagi Gizere film farkli tir elementleri
bir araya getirecek bigcimde tasarlanmistir. Nolan, Wired dergisine verdigi reportajda filmi ilk basta soygun
filmi yapisiyla tasarlamaya basladigini, bunun sebebinin ise tiir baglaminda aksiyona en agik bigimin soygun
filmleri oldugu gerekgesi dile getiriyor. Daha sonra bu tir filmlerin duygusal 6zellikler tagimadigini farketmis
ve seyirciye birilerinin zihninin duygusal dinyasini temsil eden, duygusal bir anlati sunmam gerektigini
anladigini soyler (Capps, 2010). Nolan’in filmde yakalamak istedigi hem kahramanin hikayesi hem de
soygunun kendisinin duygusal kavramlara dayanmak oldugunu dile getirir. Nolan’in amacinin herkes
tarafindan anlasilacak, ortak paydalar barindiracak bir film yaratmak oldugunu sdyleyebiriz. Nolan’in
“Oradaki herkes icin kesinlikle kiigiik de olsa bir seyler oldugunu diisiinmekten hoglaniyorum, benim tek
arzum diinyada farkli insani deneyimlerini kucaklayan bir hikaye yaratmakti.” seklinde aktardigi gérisleri bu
dustinceyi destekler niteliktedir (Videos, 2010). Christopher Nolan filmlerindeki miizik, yorumlanigi glgli ve
anlam yaratici olarak tarif edilir. Ozellikle Inception filminde cesitli riiya ve gergeklik katmanlarini anlama ve
bu katmanlar arasindaki gegisi anlama iglevi baglaminda, filme yonelik sinema yazilarinda ve teorik
yaklagimlarda vurgulanmistir (Furby & Joy, 2015, s. 233). Nolan Inception filminin mizigi ile ilgili: senaryoyu
yazmadan once Hans Zimmer'i filmin muzidi ile ilgili, seyirciye filmi izlerken rehber olmasi, onlari duygusal
bakimdan, zaman ve mekan konusunda yonlendirme gibi istekleri ve beklentileri konusunda bilgilendirdigini
soylemistir (Furby & Joy, 2015, s. 233). Inception filminin mizigi genel olarak islevsel mizik, yani filmin
alimlanasinda belirli amaglar igin Uretilen veya uretilen mizik olarak tanimlanir (Furby & Joy, 2015, s. 233).
Filmin maziklerini besteleyen Hans Zimmer mizigini, ¢esitli rilya katmanlarini barindiran karmasik anlati
yapisi iginde yol gosterici olarak tanimlamaktadir (Furby & Joy, 2015, s. 234). Bu sebeple hikayenin 6nemli
bir elementi olarak hem diegetik hemde non- diegetik olarak kullaniimis

260lan Edith Piaf’in ‘Non, je ne regrette rien’

sarkisina odaklanmigtir. Zimmer besteleme surecinde ana odak noktasinin filmin duygusal diinyasi
oldugunu dile getirir. Zimmer goruslerini “Odak noktam her zaman hikayenin duygusal diinyasiydi, hikayenin
duygusal yéninun filmin en guglt yanlarindan biri oldugunu disiniyorum.” Seklinde aktarir
(Female.com.au). Christopher Nolan states, "I always want Hans Zimmer to be inspired by the picture, but |
also like to hear where his imagination would go in interpreting the ideas of the script. Based on that, we
start finding interesting points of synchronisation between the movie and the music." Female.com Inception
Konu Inception (Baslangi¢) Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetiimis, 2010 yilinda vizyona girmis
icinde bilim kurgu, aksiyon, gerilim 6geler barindirir. Film 6ztinde Dom Cobb (Leonardo DiCaprio)
karakterinin gocuklarina tekrar ulagsmak igin verdigi ugrasi anlatmaktadir. Cobb kabaca bir tabirle yetenekli


javascript:openDSC(3300096154, 2909, '6454');

bir hirsizdir. Fakat Cobb’u ayiran 6zellik degerli nesneler ve ya para ¢almasi degil bilgi pesinde olmasidir.
insanlarin en savunmasiz oldugu uyku aninda riiyalar aracihgiyla bilingaltlarina girererek para karsiliginda
bilgi hirsizhigi yapmaktadir. Bu siradigi yontemi kullanmasi onu bir suglu haline getirmistir. Bu durum onu
sevdiklerini ve gocuklarini geride birakarak kagmak zorunda birakmistir. Cocuklarinin 6zlemini gekmekte
olan karakterin karsisina kendisiyle ilgili tim suglamalari kaldiracak kadar gugla bir is insanindan bir teklif
gelir. Cobb’un g6ziinde bu teklif gocuklarina ulasmasinin tek yoludur. Fakat bu is Cobb’un daha énce yaptigi
islerden farkli olarak bilgi elde etmesi Gzerine degil fikir empoze etmesi Uzerinedir. Dostu Arthur tarafindan
imkansiz olarak nitelenmesine ragmen Cobb bunu yapabilecegini sdyleyerek isi kabul eder. Cobb bu gérev
icin bir ekip toplar ve gerekli tim arag¢ geregcleri toplar. Ve Fischer isimli is insaninin biling altina girerek
diistincelerini degismeye galisir. Olay Orglisii Riyalar konusunda deneyimli bir karakter olan Dom Cobb
kurdugu ekiple para karsiliginda insanlarin riyalarina girerek onlarin bilingaltlarinda yatan disinceleri,
sirlari 6grenmeye gerekirse degistirmeye galismaktadir. Zengin bir is insani olan Saito (Ken Watanabe),
Cobb’a bir is teklifinde bulunur. Saito, Cobb’dan rakip sirketin varisi Robert Fischer(Cillian Murphy) isimli is
insaninin sirketi dagitma fikrini zihnine agilamasini ister. Bunu yapmasi karsihiginda Cobb’un tekrar
cocuklarini gérebilecegini 6nundeki tim yasal engelleri kaldirabilecegdini sdyler.Eger isi basarirsa ayri kaldigi
cocuklarina geri donebilecektir. Bu is dostu Arthur (Joseph Gordon-Levitt) tarafindan imkansiz olarak
nitelense de Cobb teklifi kabul eder. Cobb daha dnce esi Mal (Marion Cotillard) tGizerinde bu yontemi
denemis ve sonucu hiisran olmustur. Mal ve Cobb kendi kurduklari riiya iginde yillarca birlikte yagsamiglardir.
Gegen yillar iginde Mal icinde bulunduklari riiyayi kendi gergekligi olarak kabul etmis fakat Cobb riiyada
olduklarinin hep farkinda olmustur. Bunun Uzerine Cobb, rilyadan uyanmalari gerektigi fikrini Mal'in
bilingaltina empoze etmistir. Cift riyadan uyanmistir artik fiziksel gergeklikteki hayatlarina dénmuslerdir fakat
Mal icin durum farkhdir. Mal uyanma sonucunda gergeklik algisini yitirmis, riiya ve gercegi karistirir hale
gelmis ve sonunda intahar etmistir. Bu yasananlara ragmen Cobb’un ¢ocuklarina duydugu 6zlem teklifi kabul
etmesindeki en 6nemli etkendir. Cobb goérevi basarmak adina ise bir ekip toplamakla baslar. Ekipteki
karakterler farkl goérevler Ustlenirler. Ekipte riiyalari tasarlamak igin Ariadne (Ellen Page) isimli bir mimar,
Eames (Tom Hardy) isimli taklit yenetegi ytiksek bir dolandirici, Yusuf (Dileep Rao) adinda bir kimyager,
Cobb’un hem ortagi hem dostu Arthur (Joseph Gordon-Levitt)ve gorevin tamamlanip tamamlanmadigini
o6grenmek adina Saito yer alir. Ekip tipki sinema filmlerindeki gibi 6n hazirlik slrecine girer. Siirecin nasil
gerceklesecedi Ustline yogunlasan ekip rlyalari tasarlama, kurulan senaryo iginde 6nem arz eden
karakterlerin hareketlerini prova etme gibi planlamalar yaparlar. Ardindan tasarladiklari farkli rilya katmanlari
araciligiyla Fisher’i kurduklari riiya kurgulari icine alirlar. ilk riiya katmaninda Fischer’i kagirmakla ise
baslayan ekip, Fischer’in bilingaltini koruma tekniklerini bilmesi lizerine sorunlarla karsilagsmaya baslar. Ekip,
Fischer’in bilingaltini koruyan yansimalarla silahli gatisma icine icine girer. Cikan ¢atismada Saito yaralanir.
Normal sartlarda rilyada 6lmek, rilyadan uyanmayi saglamaktadir. Ekip, alinan asiri doz sakinlestiriciden
otlrd eg@er biri riiyada oOllrse uyanamayacaklari gergegiyle karsilasir. Bunun Ustline daha dikkatli adimlar ve
dogru kararlar vermek durumunda olan ekip, slireci hizlandirarak bagka bir riya katmanina geger. Artik
tasarladiklar katmanlarda sorunlarla karsilasacaklarini bilen ekip zamani iyi kullanmalari ve gok dikkatli
olmalari gerektigini farkeder. Fischer’i parasi igin kagirmislar gibi sorguya alarak kasanin sifresini
sdylemesini isterler. Aklina gelen ilk rakamlari séylemesini saglayan ekip ardindan ikinci riiya katmanina
gecer. Zamanla yarisan ekip bu katmanda Fischer’in glivenini kazanir, bdylece Fischer ve ekip bundan
sonraki riya katmanlarinda beraber hareket edebilecek ve Fischer’i rahat¢a yonlendirebilecek konuma gelir.
Uclincii rilya katmaninda Fischer’in son anlarini yagsayan babasinin bulundugu korunakli bir askeri (is
bulunmaktadir. Ekip, karsilasilan engellere ragmen Fischer’i babasinin yanina gétirmeyi basarir. Ekip bu
asamada babasiyla fiziksel gergeklikte yasadigi konusmanin bir similasyonunu sunar ve ilk katmanda
aldiklari rakamsal kombinasyonla odada bulunan kasayi agmasini saglarlar. Bu katmanda, Fischer kasada
gocuklugunda babasina hediye ettigi bir armagani bulur, bu sayede babasiyla iliskisini tekrar degerlendirir ve
aslinda fikrin asilandigi1 katman haline gelir. Fischer fikirlerini degismis olsa da Cobb igin gérev henlz
tamamlanmamistir. Esi Mal, Saito’yu dérdinci bir riya katmaninda saklamistir. Mal, Cobb’u kendisiyle
birlikte kalmazsa Saito’nun yerini sdylememekle tehdit eder. 3.1.2.3 Dunkirk 2017 yapimi Dunkirk filmi
Christopher Nolan tarafindan yazilip yonetilmistir. 1 saat 46 dakika uzunlugunda olan film savas, tarih, dram,
aksiyon tiriindedir. Amerika, ingiltere, Hollanda ve Fransa ortak yapimi olan



36film Warner Bros. Pictures tarafindan tiim diinyada dagitima sokulmustur.

40Film 8 dalda Oscar’a aday gosterilmis, 3

Oscar kazanmustir. ikinci Diinya Savasinin énemli olaylarindan birini anlatan film Fransa’nin Dunkerque,
kasabasinda Almanlar tarafindan kusatilmig 400.000 ingiliz askerlerinin kurtariima hikayesini konu alir.
Yasanan bu gergek olay filmde birkag askerin géziinden anlatilmaktadir. Filmde karakterler tzerinde degil
yasanan olay Uzerinde yodunlasiimasindan 6turd filmin “basroli’nin olmadidi séylenebilir. Filmde dismanin
havadan ve karadan surdurdigu saldirilara karsi askerlerin ¢aresiz girpiniglarini askerlerin géziinden
izlememizin yaninda Dunkirk’teki askerlere yardim etmek i¢in yelken agcmis bir babanin ogluyla birlikte
gOsterdigi kisisel gabalarini izleriz. olan Dunkirk filmiyle ilgili Busines Insider’e verdigdi roportajda daha 6nce
tarihi bir olay! filmlerine konu almadidini dile getirmis. Filmden beklentisinin, askerlerle birlikte o sahilde
olmak ve seyircilerin oradaymis gibi hissetmelerini saglamak oldugunu dile getirmistir (Guerrasio, 2017). Bu
sebeple yiksek ritbeli askerlerin haritalarin basinda yaptigi konusmalar gibi alisiimis savas filmi kodlarinini
kullanmaktan kagindigini dile getirmistir. Bu sebeple filmi kara, deniz ve hava olmak Uizere (g farkl timeline
ve bakis agisindan aktardigini séylemistir. Nolan, filmde farkh bakis agilari arasinda degisen 6znel hikaye
anlaticilidi (subjective storytelling)benimsedigi dile getirir. “Bir yandan askerlerle sahilde, bir yandan yardima
gelen sivillerle birlikte bir teknede ve ya dismanla it dalasina giren Spitfire ugaginin kokpitindesiniz” s6ziiyle
seyirciyi oraya gotlirme, olayi tecriibe ettirme vurgusu yapar (Guerrasio, 2017). Nolan senaryonun Mizikte
“Shephard tone” olarak adlandirilan bir musical principal’dan yola gikarak yazdigini dile getirir. Shephard
tone, devam eden bir yukselis 42 ilizyonudur. Nolan, disincelerini “Ve tonda sirekli yikselisin oldugu bir
yanilsamadir. Bir helezon efekti. Her zaman yukari ve yukari dogru gidiyor, ancak hi¢bir zaman menzilin
disina ¢cikmiyor. Senaryoyu bu prensibe gére yazdim. Ug zaman gizgisini stirekli bir yogunluk hissi verecek
sekilde i¢ ice gegciriyorum. Yogunluk artiyor... Ben de mizigi benzer matematiksel prensipler Uzerine inga
etmek istedim.” seklinde aktariyor. Shephard tone, isimli bu yanilsama hem filmin senaryosunu hem de
mizidin nasil olusturulduguyla ilgili dnemli bir unsurdur. Nolan filmin senaryosunu kara, deniz ve hava olmak
lizere (i¢ bélime ayirarak yazmistir. Ug farkli zaman kullanan Nolan,

31karada 1 hafta, denizde 1 giin ve havada 1 saat olarak

sureci anlatmigtir. Bu sayede Dunkirk’te yasananlari farkli mekanlardan seyirciye aktararak tahliye strecini
farkli bakis agilarindan sunmustur. Nolan filmi seyircinin Dunkirk’te yasananlari tecriibe etmesini saglaycak
sekilde tasarlamistir. Bu sebeple seyirciye daha gergekgi bir seyir deneyimi sunmak adinagenis acili ve
yuksek ¢ozunurlakli kameralar kullanmistir. Nolan, tim filmi buyik formatl (large-format) IMAX MSM 908
ve Panavision 65 HR kameralarini kullanarak ¢ekmistir. Kullanilan kameralarin sundugu gérintiler seyirciye
gorduklerinin gergege ¢ok yakin oldugu yanilsamasini saglamaktadir. Seyirciyi filme kaptiran, nefes
kesiciliginin, aksiyon ve gérintu zenginliginin sebeplerinden birinin IMAX teknolojisi oldugu sdylenebilir.
Nolan filmin immersive quality’sini benzersiz olarak tanimhiyor ve filmde yaratilmak istenenin seyirciye
g06zluksuz bir sanal gergeklik sunmak oldugunu dile getiriyor (IMAX, 12). Bununla birlikte efektleri de
mumkin oldugunda az kullanmistir. Bu sayede daha organik bir gérinti butlinligu elde edilmistir. Filmde
kullanilan figiiran sayisinin fazlaligi, kullanilan silah, mihimmat ve askeri araglarin asha uygun kullaniimasi
ve filmin Fransa’nin Dunkirk sahilinde gekilmesi filmi zenginlestiren, inandiricihigini ve gergekgiligini arttiran
unsurlar olarak géze ¢carpmaktadir. Nolan filmde taninmig simalara yer verdigi kadar geng ve
taninmayanoyunculara da yer vermigtir. Film’in merkezine Dunkirk tahliyesin alan yonetmen, ana akim
sinema filmlerinde oldugu gibi taninmis isimlere agirlik vermemistir. Nolan filmdeki basrol oyuncusunu kasitli
olarak bilinmeyen bir oyuncu sectimistir. Bu sayede seyirci herhangi bir film yildizinin dikkatini dagitmadan
durumun gercekligini hissedebilmesinin yolunu agcmastir.Filmde diyaloglari ¢cok az kullanan yonetmen
goruntiler ve mizik tGzerinde yogunlasarak anlati sunmustur. Buradan hareketle filmin gergek yildizlarinin
kameralar, ekipmanlar ve miizik oldugunu séylenebilir. Nolan’in filmde sundugu gerceklik icinde muzigin rolu
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buyuktur. Seyircinin gerginlik, tekinsizlik, tedirginlik gibi duygulanimlar yagamasinda muzik énemli bir unsur
oldugu kadar Dunkirk’teki atmosferin hssedilmesinde énemli bir role sahiptir. Filmde mizik non-diegetik
bicimimde kullaniimistir. Filmin senaryosunu “Shephard tone” dan yola ¢ikarak yazan Nolan, Hans
Zimmer’den de bestesini bu musical principal’dan yola gikarak bestelemesini istemistir. Bu sebeple
Zimmer’e saat sesi ticking, kalp atigi gibi sesler géndermistir. Tipki gértntilerin bu prensiple kurulmasi gibi
muziginde bu prensip ¢ergevesinde bestelenmesini istemistir. Ortaya ¢ikan sentezle ilgili dislncelerini
Nolan “Bdylece daha énce hi¢ basaramadigimiz bir mizik, ses efektleri ve goérinti kaynasmasi oldu.”
seklinde aktarmigtir (Guerrasio, 2017). 3.1.3 Yazar-Besteci Hans Zimmer 12 EylGl 1957 gunu Almanya’nin
Frankfurt sehrinde dogan besteci Hans Zimmer, Hollywood’un en yenilikgi yeteneklerinden biri olarak kabul
edilir. Zimmer daha ¢ok film muzikleriyle bilinir. Ancak mizik hayatina Buggles grubuyla baglamistir. Grubun
en popiler sarkisi Video Killed the Radio Star parcasidir. Zimmer, sinema dinyasina Londra’da My Beautiful
Laudrette isimli film icin Gnli besteci ve akil hocasi Stanley Myers ile yaptidi isbirligiyle girdi. Kisa siirede
icinde A World Apart gibi solo projelerde yer almaya basladi. Zimmer bu dénemde analog ve dijital mizik
teknolojilerinin sentezlenerek kullaniimasina énculik etti. Yaptigi calismalar sonucunda elektronik muzik
dunyasiyla geleneksel orkestra diizenlemerini entegre etmenin babasi olma tnvanini kazandi. Zimmer,
1988 yilinda yonetmen Barry Levinson’un Rain Man filminin miziklerini bestelemesiyle kariyerinin donim
noktasini yagadi. En lyi Film Oscarini alan Rain Man filmiyle Zimmer, ilk kez En lyi Film Mizigi Akademi
Od(ili aday gésterildi. Ertesi yil bagrollerini Jessica Tandy ve Morgan Freeman’in paylastigi En lyi Film
Oscar’li Driving Miss Daisy filminin muziklerini besteledi. Doksanli yillarin basinda iki 6dulli filme bestecilik
yapmis olan Zimmer The Lion King filmiyle kazandii Oscar’la film muzigi dinyasindaki konumunu
gliglendirdi. Filmin mizigi bugiine kadar 15 milyon satti ve ona En lyi Ozglin Film Miizigi, Altin Kiire,
Amerikan Mizik Odiili ve iki Grammy kazandirdi. Zimmer toplamda 7 Altin Kiire, 7 Grammy,

13Rain Man, Gladiator, The Lion King, As good As It Gets, The Preachers
Wife, The Red Thin Line, The Prince of Egypt ve The Last Samurai filmleri igin

Oscar’a

aday olmustur. 2000 yilinda ise Gladitor filmi igin besteledigi mizikle Oscar, Altin Kiire ve Broadcast Film
Critics ddullerine aday gosterildi. Ayni yil

7Mission Impossible 2, The Road to El Dorado ve An Everlasting Piece

filmlerine de mizik besteledi. Pearl Harbor, The Ring gibi unutulmaz filmlerin yaninda Ridley Scott'un
yonettigi

7Matchstick Men, Hannibal, Black Hawk Down and Thelma & Louise, Penny
Marshall’s Riding In Cars With Boys and A League Of Their Own filmlerine,

Quentin Tarantino’ nun senaristligini yaptigi True Romance

filmine bestecilik yapmasinin yaninda Bryan Adams’la birlikte dort sarki yazmis bunlardan “Here i am” isimli
sarki Altin Kure éduline aday gosterilmistir. Hans Zimmer’in kariyerinde en ¢ok birlikte ¢calistigi
yénetmenlerden biri de Christopher Nolan’dir. Zimmer ve Nolan

18Batman Begins (2005), The Dark Knight (2008), Inception (2010), The Dark
Knight Rises (2012), Interstellar (2014) ve Dunkirk (2017)
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olmak Uzere 6 filmde is birligi yapmislardir. Zimmer su anda Remote Control Productions sirketini
ybnetmektedir. Sirtketde Hans Zimmerle birlikte birgok besteci film muzikleri bestelemektedir. 3.1.3.1
Inception Hans Zimmer muzigini ana karakter Cobb’un yasadigi duygusal durumunu yansitan bir 6ge olarak
da tanimlamaktadir. Zimmer karakterlerin riya katmanlarina ve ya gerceklige gecisleri icin en blyuk yol
gOstericisinin mizik oldugunu dile getiriyor. Zimmer muzidi yol gdsterici olarak kullanma fikririn Nolan
tarafindan ortaya atildigini dile getirmis, Nolan’in senaryoyu yazarken

26Edith Piaf’in “non je ne regrette rien” sarkisinin

ritmini taklit ederek yazdigini sarkinin aslinda metnin bir pargasi oldugunu soylemistir (ltzkoff, 2010).
Zimmer'in ifadelerinden de anlasilacagi izere muzik metnin bir pargasi olarak kullaniimig, miizikle metin i¢
ice gecmistir. Zimmer, yaptigi reportajda sosyal medya platformlarinda Edith Piaf'in sarkisini yavaslatip
besteledigi yoniindeki gorislere de yer vermistir. Teknik olarak film igin besteledigi score’un sarkinin
yavaslatiimis hali olmadigini sdyleyen Zimmer, sadece sarkidan manipile edilmis tek bir ritmden yola
ciktigini séylemistir (Itzkoff, 2010). Metnin bir pargasi olan sarkinin ¢ok kuiglik bir pargasindan yola ¢ikilmig
olunsa da bestelenen score’un “non, je ne regrette rien” pargasinin farkli varyasyonlar ve tempolardan
meydana geldigini dile getirmistir. 3.1.3.2 Dunkirk Filmin diger yazari olan besteci Hans Zimmer Dunkirk
filmiyle ilgili gérislerine yer vermek gerekmektedir. Zimmer Nolan’la birlikte Dunkirk filminde sonik bir diinya
(sonic world) yaratmaya ¢alistiklarini dile getirir. Yazarlarin yarattigi filmle ilgili Zimmer gortntileri sesle i¢
ice gegcirdiklerini boylece seyirci filmi gozleriyle dinliyormus hissiyatini yarattiklarini dile getirmistir (Licuria,
2019). Yeni bir film izleme deneyimi yaratmaya c¢alistiklarini dile getiren Zimmer, filmi bir bitlin olarak
tecribe etme Uizerine yogunlastiklarini; hikayeyi sesin, mizigin ve gérintileri bir bitlin olarak aktarmaya
calistiklarini séyler (Licuria, 2019). “Sesin, mizigin ve gorsellerin bir hikdye anlatma deneyimine sahip
oldugu, onu butunltkli bir deneyim haline getiren yeni bir deneyim yaratmayi basardik.” seklinde goruslerini
aktarir (Licuria, 2019). Mazikle ilgili “Bir yUksek gerilim sebekesi haline gelen 100 dakikalik bir parga
hazirladim” diye agikliyor Zimmer (Licuria, 2019). Zimmer’e gbre bu skorun hakkini vermek ne kadar zorlu
olursa olsun arkadasini bu dinamik ve gergin skoru hayata gecirmesinde yaptigi katki i¢cin cogkuyla hakkini
veriyor. Ayrica Zimmer gorintl ve muzik arasindaki birlikteligi de su goérugsleriyle anlatmistir; “Ve bu skorun
sevdigim yani filme gergekten entegre olmasi. Chris senaryoyu bir mizik pargasi gibi yazdi, nota
kullanmadi, kelimeler ve goérintiler kullandi ve ben zaten kurdugu yapiyi farkl ifade etmek igin notalar
kullandim.” (Licuria, 2019). Zimmer, muzigi bir amaca y6nelik besteledigini seyirciyi ydonlendirmekten ¢ok
filmi 6zgurce deneyimlenmesi icin ugrastigini dile getirir. Goruglerini “Muzik kasith olarak, tim yaptigi sey,
size ne hissedecegini sdylememesi, sadece size gelip bu diinyaya girmeniz igin kapiy1 agtigini séylemesi
seklinde yazilmistir. Yapmaya calistigim tek sey bu, dinyamizin bir pargasi olmak.” seklinde aktaran Zimmer
muzigin filmin dinyasinin bir par¢asi olduguna da vurgu yapar (Fandor, 2018). “Artik muzikle ve muzikle
gercek olan bir seyi betimliyorsunuz, kahramanca olmak istemediginizde ve ¢ok kolay bir sekilde maniptile
ettiginizde bir seyi ¢cok kolay bir sekilde duygusallastirma ya da kahramanca bir sey yapma yolu var. Bence
Chris'in dinyadan dogru yapmak icin yola koydugu sey manipule etmeyecegimizdi.” Zimmer’in bu
goéruslerinden anlasildigi gibi Dunkirk filminde goérintilerle paralel bir mizikten ziyade her alimlayici igin
farkli anlamlar dogurabilecek bir mizik bestelendigini séyleyebiliriz. 46 3.2 OKUR ARAYUZU 3.2.1 Katilimei
Gérusleri (Seyir Oncesi) Aragtirmaya katilan katilimcilara ic katmandan olugan bir seyir ydnergesi
verilmistir. Yonergenin ilk katmaninda sinemanin onlar igin ne anlama geldigini, sinema ile iligkilerilerini nasil
tanimladiklari, film ve muzik iligkisine dair goruslerini, film mizikleri ile iligkilerini, Christopher Nolan filmleri
ile ilgili yari yapilandiriimis sorular ve ses dosyalari verilmistir. Sinemanin katilimcilar igin ne anlama geldigi,
sinemanin ne oldugu ve sinema ile iligkilerinin nasil oldugunu acgida ¢ikarmak icin sorulan sorulara verilen
yanitlardan kimi katimcilar sinemayi eglence ve sosyallesme araci olarak tanimlar. Ornegin Ayse C. sinema
ile iliskisini “Sinema hayatin sorunlarindan bir kagis, bir rahatlama, ¢ok da sevdigim bir hobidir.” sekilinde
tanimlamigtir. Arastirmaya destek veren katilimcilardan Batuhan C.’de sinemanin sosyallesme yanina vurgu
yaparak sinema ile iligkisini; “Ayrica sinema benim i¢in bir eglence ve sosyallesme aracidir. Yalniz izledigim
gibi ayni zamanda bagska insanlarla da izleyip sosyallesebildigim ve fikir, disliince ve hislerimi
paylasabildigim, tartisabildigim bir aktivitedir.” seklinde tanimlar. Katilimcilarin diistinceleri I.C Jarive’'nin
“...sinemaya gitmenin sosyal bir unsuru vardir. Tam olarak yalniz yapilan bir faaliyet de degildir. Aileyle,
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okulla, arkadas gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir. Sinema butlin bu gruplarin birarada katilmaktan mutluluk
duyduklari bir faaliyettir” seklindeki goruslerini akla getirir. Arastirmaya katilan bazi katimcilar sinemanin
duygu ve disiince lreten bir mecra oldugunu dile getirmislerdir. Ornegin Ezgi A. bu konuyla ilgili gérislerini;
“Benim igin sinema insanlara hem bireysel hem de toplu olarak, gérsel ve isitseli birlikte kullanarak birgok
fikir, distince ve duyguyu aktarmayi amagclayan bir sanat dalidir.” seklinde aktartir. Katiimcilardan Osman T.
goruslerini “Cok yénlidar benim igin bu cevap ama,duygularin disincelerin anlatilabildigi paylasilabildigi
¢ok genis bir boyutdur.” diyerek akatarirken, Olcay G. “Sinemayi sadece eglence araci olarak degil, duygu
ve dusunceleri aktarmakta cok basarili bir sanat dali ve ayni zamanda blyUk bir propaganda araci olarak
goruyorum.” diyerek sinemanin duygu ve distince Uretmesinin yaninda sinemanin kitlelere hitap etme ve
etki altina alabilmesine de vurgu yaparak sinemanin propaganda araci olarak kullanilabilecegdi soyler.
Katilimcilarin gérugleri Bazin’in distncelerini akla getirir. Bazin, her sanatginin 47 sdyleyebilecek bir seyi
oldugunu, sanatin araglari dogrultusunda duygular ve disiinceler aktarilabilecegini dile getirir (Bazin, 1966:
19). Katilimcilarin bazilari sinemayi tanimlarken, sinemanin gelecegin habercisi olduguna vurgu yapmistir.
Ornegin Fatos N. “Sinema sinirsiz hayal gliclyle izleyiciye henlz bilinmeyen gelecegi aktarabileceginiz
gorsel bir aractir. Bir gok farklh konu ve tirlerdeki filmler bana gore gelecegin habercisidir.” demis, Hasan G.
ise “gidemedigim cografyalara, merak ettigim tarihi olaylara, ne olacagdinikestiremedigim futiristik bir
gelecege, paralel evrende yasanan post apokaliptik bir ddneme,hayal glicimii tetikleyen fantastik olaylara
ve gézimuin éninde yasanan fakat fark edemedigim dramlari bana anlatiyor.” Diyerek hem sinemanin
gelecegin habercisi olabilecedini, hem tarih aktaran bir ara¢ olabilecegini hem de bir nevi izleyiciyi yolculuga
cikarabilen bir mecra olarak gérmektedir. Katilmcilardan bazilari sinema ile ilgili gériislerini farkli bigimlerde
dile getirmiglerdir. Ornegin Arda G. “Dolayisiyla sinema benim igin sosyal bir aktiviteden ziyade daha kaliteli
olarak kitap okumak igin kiitiphaneye gitmeye benzeyen bir faaliyettir.” ifadelerini kullaniyor ve sinemayi
kitiphaneye gitmeye, tipki kitap okumaya benzetirken, katihmcilardan Asli $. gérislerini “Siire¢ sinemada
tipki riyalar gibi, gindiz dusleri hatta distncenin kendisi gibi igliyor bence. Riyalarima nasil
goémdiliyorsam, hayallere nasil daliyorsam, iyi filmlere de dyle daliyorum.” seklinde aktararak sinema ve
riyalar arasindaki benzerligi dile getiriyor. Bu baglamda

25Hollywood’a ve dolayisiyla sinemaya atfedilen riiya fabrikasi (dream

factory) nitelemesi akla gelmektedir.

Bazi katilimcilar ise sinemanin 6gretici bir arag oldugu vurgusunu yapiyor. Katilimcilardan Deha G.
gérislerini “Ozellikle diinyanin en popliler filmlerinin verdigi en az bir ddretici bir mesajin bulundugunu
distniyorum.” seklinde anlatirken, Birsel C. “Sinema benim hayatimda sadece zaman gegirmenin yani sira,
o6grenmenin devam ettidi bir alan benim igin.” seklinde digtincelerini aktariyor.Sinema seyircisine goérsel-
isitsel bir gergeklik sunar. Sundugu yeni gergeklikle seyirciye yeni bir pencere agar, pencereden bakan
seyirci yep yeni bir diinyaya yonelir. Katilimcilardan Pembe C. “Sinema kavrami benim igin bambagka bir
dinyadan olusan ayri bir kiltiru ifade etmektedir. Bana goére sinema, kisiyi gergek diinyadan kisa bir
sureligine de olsa koparip, farkl bir diinyaya tasiyan bir aragtir.” seklinde ifade ediyor. Sinemanin sundugu
yeni dinyayi kilttr gibi aslinda sinirlari belli olmaya bir kavram olarak ele aliyor. Sinemanin kendisini fiziksel
gergeklikten koparip sundugu yeni diinyaya gétiren bir arag olarak tanimliyor. 48 Sinema ile iliskilerini
tanimlayan katilimcilara seyir 6ncesi katmani iginde muzikle ilgili géruslerini de sordugumuz yari
yapilandiriimig sorular yer almaktadir. Seyir dncesi katmani kapsaminda katilimcilara film ve muzik iliskisine,
muzigin filmin anlamlandiriimasina yaptigi katki ve muzikle sahneler arasinda iliski ve ya sureklilige dair
gorusleri sorulmustur. Katihmcilarin ¢ogu filmi ve mizigi ayrilmaz unsurlar olarak tanimlamislardir.
Goriantulerin ve mizigin birleserek sinemanin tamamlandigini dile getirmiglerdir. Goérlinta ve muzik farkl
yapilar olsalar da sinema ¢atisi altinda bir batin haline gelirler. Gortintl ve muzik birlikteligiyle ile ilgili
goruslerini katiimcilardan Asli S. “Ve bence birbirlerini tamamlayan iki sey. Doganin kendi mizigi, kendi ritmi
oldugunu dusinmek isleri kolaylastirabilir. Bir filmin iginde mizigi apayri bir kavram olarak dustinemeyiz
bence. iki unsur da sinemayi sinema yapan biitiinliigii ortaya koyuyor ¢iinki. [...] Sinemada gérsel ve isitsel
imgeler beraber bulunurlar ve her ikisi de esit 6lglide sinemanin hammaddesidir bence.” seklinde goruslerini
aktarmis, sinema ve miizik bitiinligine vurgu yapmistir. Katiimei Bugra O. “Film ve miizik iliskisi bir birini
sinema uzerinde tamamlayan temel yapitaglaridir. Mizigin bir filmin icerisinde tamamlayici bir unsur
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oldugunu duasunmekteyim. Sinema 6zelinde iki olgunun bir birinden bagimsiz hareket edemeyecegini
distnuyorum.” diyerek sinema ve muzigin ayrilmazhgdina vurgu yapiyor. Katiimcilardan Birsel C. ise “Film
ve muzik kesinlikle ayrilmaz bir ikilidir. [...] Sahnelerin birakmak istedigi etkiyi, duyguyu oyunculuklarin yani
sira muzikle desteklemek gerekir ancak o zaman arzu edilen etkiyi birakabilir bence.” film ve mizidin hem
ayrilmaz bir batiinlige sahip oldugunu mizidin ayrica destekleyici islevler de Ustlendigini dile getirmistir.
Pembe C. ise gorislerini “Film ve mizik arasinda karsilikh bir iliski oldugunu ve bu iki kavramin birbirinden
beslendigini disinmekteyim.” seklinde aktararak film ve mizik arasinda karsilikli ve birbirini besleyen bir
birliktelik icinde oldugunu dile getiriyor. Katilimcilardan Olcay G. , Fatos N. , Osman T. ‘de film ve mizik
iliskisinin bir biitiin oldugu konusunda ortaklagmiglardir. Ote yandan katiimcilardan Asya C. ise gorislerini
“Film de mlzik de ayri ayri anlamhdir aslinda. Muziksiz filmler de izleyicide istedigi etkiyi yaratabilir ya da
sadece muzik de insanlari etkisi altinda birakabilir. Birbirinden hem ¢ok ayri hem bir bitin olabilmektedir film
ve muzik.” seklinde aktararak goéruntiler ve mazidi ayri ayri anlamh buluyor. Muziksiz filmlerinde istenilen
etkiyi ve anlami yaratabilecegi Gzerinde duruyor. Sinema g¢atisi altinda gériinti ve miizigin hem ayri ayri
varolabileceklerini hem de biitiin 49 olabileceklerini dile getiriyor. Katimcilardan Hasan G. ise “istenilen etki
her zaman mizik ile verilecek diye bir kaide olmamasina ragmen muzigin filmlerdeki énemi giinimuz
sinema endustrisinde ¢ok ¢ok blyuktir.” Diyerek Asya C. ile bazi paydalarda ortaklasmasina ragmen
muizidin énemine de vurgu yapiyor. Katilimcilardan Deha G. mizik ve sinemanin buitin oldugu konusunda
ortaklasiyor. Sinemanin duyu organlarimiza hitap eden bir sanat olmasina vurgu yapiyor ve filmi hem
tamamlayan hem de tanimlayan seyin muzik oldugunu dile getiriryor. Katiimci bu dustincelerini su sekilde
aktarmig ve érneklendirmistir. “Filmi tamamlayan ve tanimlayan seyin mizik oldugunu digintyorum. ilkel bir
acidan bakmak gerekirse, gérmek ve duymak duyu organlarimizdan en ¢ok 6n plana ¢ikan iki 6ge oldugunu
soyleyebilirim. Ornegin bir selalenin gérsel olarak verdigi haza gikardigi su sesinin de biyiik bir etkisi oldugu
bir gergektir.” Film izlerken goriintilere odaklanir, isittiklerimize dikkat kesilir adeta kendimizi filme kaptiririz.
Filmi tecribe ederken yanlizca konusuna degil, gorduklerimiz ve igittiklerimiz karsisinda yeni duygulanimlar
yasar farkli dislincelere dalariz. Christopher Nolan izleyiciyi yarattigi yeni diinyaya dahil etme, izleyicinin
tim dikkatini filme ¢ekmeye 6nem gosteren basarili ydnetmenlerden biridir. Gerek gorintllerle izleyicilerin
tiim dikkatini filmlerine yoneltebilen gerekse diegetik ve non-diegetik elementlerle seyirciye farkl
duygulanimlar sunan bir yaraticidir. Nolan, mizigi anlatisinin basat unsurlarindan biri olarak géren bir
yonetmendir. Bu nedenle gorintiler kadar mizige de 6nem vermesi arastirma igin Christopher Nolan filmleri
secilmesinin nedenleri arasindadir. Yonetmen filmiyle seyirciye sorular sordurur, duygular yasatir, baglamlar
araciligiyla anlamlar sunar. Metninde sundugu gorsel isitsel 6gelerin anlamlarini ise paragmatik olarak
sunmaz. SOz gelimi duman gorindtglinde ates olmasi gibi kapali dizgeler sunmaz. Christopher Nolan
filmlerini agik anlam dizgeleri sunarak tasarlar. Metninde bosluklar birakir, hareketli imge ve mizikle metnini
sinirsiz anlam sunabilecek bigimde tasarlar. Nolan’in Batman Begins (2005) filminden beri birlikte galistigi
besteci Hans Zimmer, filmlere soyut anlamlar asilayan bir bestecidir. Yonetmen ve besteci yani Nolan ve
Zimmer kolektif bir yaratim gergeklestirirler. Nolan hareketli gértntiler araciligiyla anlamlar inga ederken
Zimmer notalar, farkh soundlar, armoni, melodiler, akustik ya da elektronik enstrumanlar kullanarak yaratim
yapar. Buradan hareketle besteciyi de yazar olarak konumlandirilabiliriz. Arastirmanin merkezinde film
muziklerinin nasil alimlandigi, nasil anlamlandirildigi sorunsali bulunmaktadir. Katilimcilara mazigin
anlamlandirmaya sagladigi katki, mizik ve sahneler arasinda bir streklilik ve iligki oldugunu ortaya gikarmak
adina sorular yoneltilmistir. Mdzigin filmin anlamlandiriimasina bulundugu katkiyla ilgili katihmcilar farkl
gorusler sunmuslardir. Katilimcilardan Ezgi A. “Filmin hikayesinin ve islenmek istenen fikir ve duygularin
seyirciye etkili bir sekilde aktariimasinda guglu bir etkendir.” Seklinde goruslerini aktararak mizigin tipki
Inception filmindeki gibi seyirciye baglamlar asilayabilecegi, duygulanim yaratabilecegi ve muzikle sahneler
arasinda sureklilik oldugunu dile getiriyor. Bazi katilimcilar mizikle sahnelerin daha anlamh hale geldigi
tizerine vurgu yapmistir. Ornegin katilimci Fatos N. “Ozellikle bazi sahnelerin miizikle daha da fazla anlam
kazandigini ve anlatilmak istenilenin izleyiciye daha iyi aktarildigini digtndyorum.” Seklinde goéruglerini
aktarmis muzigin anlami pekistirdigini, géruntl ve mizik arasindaki surekliligi dile getirmigtir. Asli $. muzigin
filmi anlamlandirmaya koydugu katkiyi sinemanin i¢inde barindirdigi temel taglardan drnek vererek agikliyor.
Sz gelimi sinema yazi, gérintu, ses ve muzik gibi unsurlardan olugan bir batinddr. Her unsur ayri ayri
birbirini dénustirebilme glctine sahiptir. Katihmci “ [...] mizik yalnizca gérintinun destekgisi degildir, ondaki
anlam katmanlarini derinlestirir bazen pekistirir, yer yer demirleme yapar, oynar o anlamla. Gorintinin bir
arada oldugu unsurlarla boyle bir etkilesimi var. Bir metin de goérintiyl dénustardr, bir muzik, bir ses de.”



Seklinde dusuncelerini aktarmis, bir nevi sinemanin kendi biinyesinde gesitli anlamlar barindirabilecegini
dile getirmistir. insan, hisleri dolayimiyla anlamlandirmalar yapabilir. iginde bulundugumuz duygu durumu
isittiklerimizi, gorduklerimizi dénusturebilir. Farkl duygular iginde olan iki insan ayni sey Gzerine farkli
anlamlandirmalarda bulunabilir. Duygularin anlamlandirma Gzerindeki etkisine vurgu yapan katilimcilar da
olmustur. Ornegin Pembe C. “Bence miizik filmin anlamlandiriimasinda bilyiik bir rol oynamaktadir ¢iinki
s6z konusu iki olgu da insan hislerine hitap etmektedir. Mzik filmin anlamlandirilmasinda hisleri guduleyen
bir role sahiptir diyebilirim. Mizik ve sahneler arasinda dogrudan bir iliski oldugu savunulabilir.” Seklinde
goruglerini aktarmis ve mizik ve sahneler arasindaki sirekliligi de dile getirmigtir. Bazi katilimcilar muzigin
varliginin ve ya yoklugunun gérintulerde farkh anlamlar dogurmaya yol agabilecegini dile getirmislerdir.
Ornegin; Batuhan C. “Bir film sahnesinde galinan miizik, o sahnenin miiziksiz halinden bambaska bir hikaye
anlatiyor olabilir.” seklinde goéruslerini anlatarak mazigin varliginin ve yoklugunun anlami farklilasabilecegi
vurgusunu yapiyor. Mazigin filmin anlamlandiriimasina katkida bulunur mu sorusuna net bir cevap vermek
istemeyen katilimcilar da vardir. Asya C. “Mizik filmin anlamlandiriimasina katkida bulunur mu diye
disiindigimde kesin bir sekilde evet ya da hayir demek istemiyorum ¢linkii miizik olmadan da filme
kendimizi kaptirip duyguyu yasayabiliriz. Mizik sahneyi tamamliyor demek daha dogru olabilir. Muzik,
duyguyu daha yogun yasamamizi sagliyor. Miizikle sahne arasinda evet dogrudan bir iligki vardir. Gergin bir
durum anlatiliyorsa, mizik coskulu bir tiirde ¢galmaz.” Seklinde gorislerini aktararak muzigin eslikgi bir unsur
oldugu gorugtne yanasmig, muzik olmaksizin da seyircinin duygulanimlar yasayabilecegini
soylemistir.Katilimcilarin gogunlugu muzik ve sahneler arasinda bir sureklilik oldugu konusunda
ortaklagsmiglardir. MUzigin gucu ve seyirci tarafindan benimsendigi yatsinmaz bir gergek. Sinema ve mizik
birlikteliginde bazi filmlerin muzikleri hatirlanmasa da bazilari mizikleriyle hatilanmaktadir. Film mizigi
dendiginde aklimiza bir endUstri gelmesi olagan bir durumdur ¢iinkii muzik sadece sinemayi tamamlayan bir
unsur degil ayni zamanda bir endistridir de film mizigi. Arastirmaya katilan sinefillerin film muzikleriyle olan
iligkileri de sorulmus; Akliniza kazinmis film muzikleri var mi? Varsa nelerdir? Hig film mizidi albimu aldiniz
mi ya da indirdiniz mi? Hangileri? Neden? Gibi sorular sorulmustur. Katilimcilarin akillarina kazinan birgok
film mazigi oldugu gézlemlenmistir. Bu film muziklerinden katilimcilarin gérusleri gergevesinde en éne ¢ikan
film mazikleri: Star Wars, Leon, Titanic, Kill Bill, Amelie, Harry Potter serisi, Lord of The Rings, Pulp Fiction
filmlerinin mizikleridir. Katilimcilar genel olarak film isimleri Gizerinden soruya yanit vermisler, bazi katilim
cikar ise ydnetmen vurgusu yapmislardir. Ornegin Ash S. Yunan yénetmen Theodoros Angelopulos
filmlerinin miziklerinin aklina kazindigini belirmistir. Bagka bir 6rnek olarak Birsel C.’nin “Aldigim Kill Bill
soundtrack albimuinden baska yok sanirim. Eski sarkilari gok sevigim icin ve Tarantino’'nun film mizik
segimlerini eski muiziklerden veya sound'u eski mizik hissi yaratmasindan dolayi o albimu almigtim.”
ifadelerini 6rnek gosterebiliriz. Bagka bir onrek olarak, Pembe C. Bradley Cooper’in yonettigi “A Star is Born”
filminin muziginin aklina kazindigini séyltyor. “2018 yilinda Bradley 52 Cooper yonetmenligende beyaz
perdeye aktariimis “A Star is Born” film mizigi albimun{ indirdim ve hala dinlemeye devam ediyorum.”
seklinde distncelerini ifade ediyor. Katihmcilarin bazilari sevdikleri film miziklerinin bestecisinin kim
oldugunu bilmeden cevap vermis bazilari ise besteci vurgusu yaparak gérislerini dile getirmistir. Ornegin
katilimcilardan Deha G. Lord of the Rings filmini 6rnek gosterirken filmin bestecisinden yola ¢ikiyor. “Benim
akhima kazinan film muzikleri arasinda en gok 6n plana gikan, en sevdigim film serisi The Lord of the
Rings’in tim muzikleri diyebilirim. Howard Shore’un bestelemis oldugu bu mizik serisinin en ¢ok dikkatimi
ceken tarafi, her duyguya hitap eden birseylerin olmasindan kaynaklanir.” Deha G. ayrica Hans Zimmer’in
besteledigi muzikleri de sevdigini ve satin aldigini dile getiriyor. Ayrica soundtrack alblmu almasinin
sebebinin filmlerden kaynaklanmadidini dile getiriyor. “Hans Zimmer’in bestelemis oldugu The Last Samurai
ve The Pirates of the Carribean muzik alblimleri elimizde var. Bunun sebebinin herhangi bir sekilde filmin
kalitesiyle alakali oldugunu distinmiiyorum. Oyle olsayd aldigimiz albiimler, en ¢ok sevdigimiz filmlerin
olurdu.” seklinde kendini ifade ediyor. Katilimcilar neden film mizigi satin aldiklari ve ya indirdikleri Gzerine
goruglerini de belirtmiglerdir.Bazi katilimcilar miziklerden keyif aldidi i¢in satin aldigini ve ya dinledigini
soylemis, farkl nedenlerden 6tlrt katihmcilarin muzikleri indirdidi ve ya satin aldigi gézlemlenmisgtir.
Katilimcilardan Ramadan B. arastirma igin segilen filmlerin miiziklerini satin aldigini belirtmistir. “interstellar-
inception ve harry potter serisinin miziklerini satin aldim. Alma sebebim muziklerin detayli bir sekilde
surround 5.1 seklinde dinlemek ve daha iyi bestecinin ne anlatmak istedigini anlamak icin” seklinde kendini
ifade eden katilimet, iyi bir ses sisteminde miizigin daha iyi anlambilecegi vurgusu yapiyor. Bugra O.
“Indirme sebebim ise miiziklerin bende yaratmis oldugu duygusal yogunluklar ile dogrudan baglantili



oldugunu sdyleyebilirim” diyerek film muzidi alblimu indirmesindeki nedenin mizigin yasattigi
duygulanimlardan éturd oldugunu dile getiriyor. Bagka bir 6rnek ise Pembe C.’'nin su ifadeleridir; “Bunun
sebebi ise, muzigin film esnasinda Uzerimde yarattigi yogun duygusal etkiyi, mizik araciligi ile daha sonra
tekrar tekrar yasama imkani bulmamdir”. Katilimcilardan Osman T. “Yazdiklarim, ¢lnku filmi izlerkan beni
cok fazla etgiledi ve o anlara tekrarda dénmek isdedim o duyguyu yasayarak.” Kullandigi ifadelerle filmde
muzigin kendisinde yarattigi duygulara, gérintl ve mizigin birliktelik icinde oldugu anlara vurgu yapmistir.
53 Seyir 6ncesi katmaninda katilimcilara Christopher Nolan filmlerine ne kadar asine olduklarini anlamak
adina daha dnce Nolan filmi izlediler mi? Eger izledilerse hangi Nolan filmlerini izledikleri sorulmustur.
Katihmcilarin timi daha énce Nolan filmleri izlemis, bir gogu arastirma igin segcilen filmleri izlediklerini
belirtmiglerdir. Seyir 6ncesi katmaninin son sorusu kapsaminda katilimcilara Film 1, Film 2, Film 3 olarak
kodlanmig ¢ ses dosyasi dinletilmistir. Dinletilen soundtracklarin hangi tir bir filmin muizigi oldugu,
goéruslerinin nereden kaynaklandigi sorulmustur. Katilimcilarin bir codu ortak paydalarda bulussalar da her
metin gibi muziklerin de farkli alimlanmasi ve yorumlanmasi kaginilmaz bir durumdur. Katihmcilardan Arda
G. dinledigi Gi¢ soundtrack igin distopik, igcinde dram ve gerilim unsurlari barindiran miizikler oldugu gérisini
dile getirdi. Bunun sebebinin ise soundtracklardaki temponun digsup yukselmesi kendisinde beklenti ve ya
kacgis sahnesini animsattigini dile getirdi. Film 1 isimli soundtrack Memento filminin soundtrack’idir. Filmde
Leonard Shelby, kaybettigi karisinin intikamini almaya ¢alisan kisa sureli hafizasini yitirmig bir karakterdir.
Filmin maziklerinin karakterin icinde bulundugu belirsizlik hallerini yansitan bir mizik oldugu sdylenebilir.
Karakterin yasadigi agir travmanin yansimalarini filmde ve mizikte hissedebiliyoruz. Ote yandan film
seyirciyi surekli diken Ustlnde, tansiyonu hep yukarda tutan bir bicime kurgulanmasi gerilimin ana
sebeplerinden biri oldugu sdylenebilir. Inception filmini diisindigiimuzde farkh riya katmanlari arasinda
yolculuk yapan Cobb karakterinin gocuklarina dénmek i¢in verdigi ugraslari ve Fischerin bilingati
yansimalarindan bir nevi kagisini gériyoruz. Bunun yaninda esi Mal’a duydugu sevgi ve onu kaybetmesinin
verdigi sucluluk ve pismanlik hislerinin yansimalarini hissediyoruz. Filmin mizigi bestelenirken sugluluk ve
pismanlik duygularindan esinlenerek bestelenmistir. Buradan hareketle soundtracklarin gerilim ve dram
turlerine yakinlik hissetmenin olasi oldugunu séylemek mimkindir. Dunkirk filmini disindigimuzde
yasanmis gercek bir bir olaydan esinlenildigini, Nolan’in seyirciye olayi tecriibe ettirmek istedigi ve Zimmer'in
muizigini goz ard1 edecek olursak filmi savas filmi kategorisinde degerlendirmek mimkiindir. Ancak seyirciyi
Dunkirk sahiline gotlirmek istercesine tasarlanan film, temposu stirekli yikselen gerilim tiiriine de yakinhk
gOsterir. Zimmer’in saat sesi, kalp atigi gibi seslerden yola ¢gikarak shephard tone ¢ergevesinde muzigi
bestelemesi gerilimi trmandirmistir. ingiliz askerlerinin Dunkirk 54 sahilinden tahliyesini konu alan film
6zlinde bir bekleyis dykusudur. Filmde askerlerin umutsuzca diismandan kagisini, sahilden tahliye edilmeyi
beklemelerini izleriz. Kagis ve bekleyis anlari mizikle daha da gergin ve yiksek tempolu bir hal alir.
Hissedilen kagis ve bekleyis duygulari aslinda hem Inception hem de Dunkirk filmi i¢in ortak oldugunu
soyleyebiliriz. Belkide filmlerin bestecisinin ortak olmasi bu durumun bir sonucu niteligindedir. Her ne kadar
filmler farkli konulara sahip olsalar da yazar ve yaratici olarak bestecinin kendi tarzini yansitmasi olagan bir
durumdur. Katilimcilardan Asli $. Film 2 (Inception) olarak kodlanmis soundtrack ile ilgili mizigin tekinsiz
hissettirdigini bu sebeple gerilim filmine ait bir mizik oldugunu dile getirmistir. Inception filmi Nolan’in da
ifadelerinden anladigimiz tzere farkl tir’an elementlerini iginde barindiran bir filmdir. Gergeklik ve riya
katmanlari arasinda gegen filmde tekinsizligin de hissedilen duygulardan biri oldugu sdylenebilir. Katmanlar
derinlestikge Fischer’in bilingaltl dah da saldirganlasmakta, zamanin daralmasi, ekibin zamana karsi
micadele etmesi tekinsizligin tetiklenmesindeki nedenlerden bazilari oldugu sdylenebilir. Katilimcilardan
Asya C. ise Film 1 (Memento) olarak kodlanmis soundtrack i¢in macera tiiriinde bir filmin mizigi oldugunu
dile getirir. Bunun nedeninin mizigin huzur veren bir etkisi olmasindan 6tiri oldugunu séyltyor. Huzur
hissinin yansimasi olarak katilimci dogayi 6érnek gdsteriyor ve goéruslerini “Bana dogayi animsatti, doga gibi
huzurlu ayni zaman da biraz trpertici. ikinci filmin mizigini biliyorum” seklinde aktariyor. Katilimei Film 2
olarak kodlanmig soundtrack’i tanidigini dile getirmistir. Gortglerini “ikinci filmin mizigini biliyorum. Time,
inception da yer alan bir mizik. Saf yorum yapmam yanlis olur daha énce izledigim icin fakat ilk film
muziginde hissettigim hislerimin benzerini yasadigimi séyleyebilirim.” Seklinde aktarmigtir. Film 3 olarak
kodlanmig soundtrack’r gerilim tirtinde bir filmin muzigi olarak tanimlayan katilimeci mazigin kendisine
uyandirdid hisleri “Bir bekleyis sonunda harekete gegcme ve miicadele etme hissini uyandirdi bende. Saat
sesine benzer bir ses var, bekleyis oldugunu bu ylizden disiindim ve mizigin hareketlenmesi ile bazi
rahatsiz oldugum yuUksek sesler, bunlarda istenmeyen bir durumla micadele etmeyi distindirdi.” Seklinde



aktariyor. Katilimcinin gérislerinden Nolan ve Zimmer'in filmi tasarlardiklari bigimde alimladigini da
soyleyebiliriz. Katilimcinin goéruslerinden bir nevi Zimmer’in kalkis noktasi olarak kullandigi 55 seslerin
amacina ulastigini gézlemlemis olduk. Ayrica askerlerin bekleyisleri ve verdikleri hayatta kalma
mucadelesinin muzikle yansitildigini séylemek mimkindur. Katiimcilardan Birsel C. diger katilimcilardan
farkl olan Film 1 (Memento) olarak kodlanmig soundtrack’i tarihi ddnem ve ya biyografi turiinde bir filmin
muzigi oldugunu soéylayor. Film 3 (Dunkirk) soundtrack’ini ise bilim kurgu tarine benzetiyor. Neden bu
gorusleri benimsedigini yazmayan katilimcinin belkide daha énce izledigi ve ya dinledigi film ve miziklerden
otlrd oldugunu diasitnebiliriz. Katimcilardan Fatos N. Film 1 icin fantastik, Film 2 i¢in bilim kurgu, Film 3 icin
ise savas ve gerilim turleri oldugunu séylemis fakat neden bdyle distindigunu belirtmemistir. Katilmcilardan
Hasan G. Film 1 i¢in kiyamet sonrasi ddnemi konu alan bilim kurgu ve ya tarihi bir filmin muzigi oldugu
seklinde goruslerini belirtmistir. Hasan G. bu sekilde digsiinmesinin nedenini “Minér akorlar, hizinld
atmosferik bir altyapi bana bu sekilde hissettirdi” seklinde agiklamistir. Film 2’den bahsederken daha énceki
seyir deneyimlerinden yla gikarak degerlendirme yapmistir. Filmin tirtina politik dram ve ya belgesel filmi
olabilecegini dile getiriyor. Film 3 igin ise psikolojik gerilim turiinde oldugunu séyleyen katilimci bdyle
disunmesinin nedenini “Rahatsiz edici ses 6gelerinin kullaniimasi bdyle hissettirdi.” Seklinde agikhyor.
Dunkirk filmini ele aldigimizda dar bir alana sikisms binlerce askerin diisman tarafindan baski altinda
olmasi, siyiran mermiler, hava saldirilari gibi insan Ustlinde yikici travmalar olusturacak olaylarla kargi
karsiya kalmalari miizigin de dinleyicide bu tir diisiinceler yaratmasini sagliyor oldugu séylenebilir. Ote
yandan filmin gerilimi ve tempoyu hep yukarda tutmasi siyiran mermi sesleri, askerlerin cesetleri gibi
savasin aci yonlerinin gosterilmesi gibi unsurlar belki de katilimcida bu filmin tirinin psikolojik gerilim filmi
oldugu yéniinde bir diigiince olugsmasina neden olmustur. Ote yandan Olcay G. diger katilimcilardan farkli
olarak dinledigi ¢ ses dosyasinin da ayni filmin soundtracklari olabilecegini dile getirmistir. Katilimci
“Dinledigim 3 parca da tarz olarak birbirine cok benziyor. Bu nedenle ucunun de ayni filme ait olabilecegini
dusunuyorum.” Seklinde goérislerini aktarmig boyle distinmesinin sebebi olarak miiziklerde kullanilan
enstrimanlarin benzer ve ya ortak olmasi oldugunu sdylemistir. Dinledigi ses dosyalarinin katilimcida
gerilim, ve zafer hissi gibi duygulanimlar meydana getirdigini bu sebeple uzayda gegen bir filmin muzigi
olabilecegini ve ya fantastik bir film olabilecegini séyliiyor. Ozetle bilim kurgu ve fantastik tiirlerine vurgu
yapiyor. Katilimcilardan Osman T. ise soundtracklar’in aksiyon ve dram tiirlerinde filmlerin mizigi oldugunu
soyllyor. Bunun sebebinin muziklerin kendisinde uyandirdi§i duygulanimlar oldugunu su sekilde dile
getiriyor; “Basarilmasi gereken bir amag bir hedef oldugunu hissetdirir duygu olarak. 2- Duygusu benim
hayal gliciimde bunlari canlandirmama sebep oldu.”. Katilimcinin gortslerinden yola gikacak olursak, t¢
filmde de ortak amaglar oldugunu séyleyebiliriz. Memento filmi i¢in Leonard’in karisini 6ldiren adamin
pesinde olmasi, Dunkirk’teki askerlerin hayatta kalmak igin verdigi micadele ve Cobb’un ¢ocuklarina
dénmek igin verdigi ugraslar bu dislinceyi destekler niteliktedir. 3.2.2 Seyir Sonrasi Her sanat gibi mizikte
de oncelikle duyulara yonelik insani edim vardir, bu edimin olmasinin nedeni ise insan tarafindan
uretilmesidir (Kog¢ & Yildirim, 2011, s. 28). Mlzisyen Urettigi yapitta sesler araciligiyla duslincelerini
anlamlastirir ve sunar. Cesitlilikle kurulmus yapit baskalarina gesitli gérintimler altinda ulasacaktir. Her
okuyucuda anlamin farklilasacagi gibi her mizik dinleyicisinde de anlam farklilagsacaktir.

6Anlamlar, metin ve izleyici arasindaki etkilesimler iginde ortaya cikar, anlam

tretimi her iki 6genin esit katki sundugu dinamik bir edimdir

(Erol, 2002, s. 199). Anlam metinde sunulmasa da

19metin ve seyirci arasindaki etkilesimler iginde Uretilmistir, bu durum her

seyircinin farkli anlamlar Uretmesine yol agar. Harketli goriintiiler ve seslerden olusan sinemayi
dusundugumizde, film maziginin nasil alimlandigr goruntiler ve miuzige baghdir. Seyir ydnergesinin ilk
katmaninda goérunttlerden bagimsiz olarak katihmcilara soundtracklar verilmis ve muzigin nasil
anlamlandigina dair sorular yoneltilmistir. Gériintilerden bagimsiz cevaplar veren katilimcilar seyir sonrasi
katmani igin farkli gértsler sunmuslardir. Bu durum aslinda bize metin ve okur arasindaki etkilesim sonucu
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anlamin olustugunu fakat nihai karari okurun verdiginin bir kaniti oldugunu gdsterir. Yonergenin ikinci
katmani katihmcilari son katmana hazirlayacak bigimde tasarlanmistir. Bu asamada katilimcilar, filmleri
izledikleri sirada film ve muzik iligkisine dair gézlemlerini, filmleri altyazili sessiz ve mlzik olmaksizin
izlediginizde ne hissettiklerini, aradaki farklari not etmislerdir. Ayrica filmde hareketli imge ve muzigin size
gére daha etkili oldugu anlari ve izlerken ne diisiindiiklerini de not etmislerdir. Uglincli katmanda, 57
katilimcilardan seyir sirasnda tuttuklari notlar esliginde Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmlerini
kalkis noktasi olarak kullanarak film muziginin film metnini anlamlandirmanizda katkisina iligkin bir
degerlendirme yazmalari istenmistir. Kisaca alimladiklari metinlerle ilgili yeni bir metin Gretmeleri istenmistir.
Katihmcilarin ortaklastigi bazi noktalar ortak gorisler bulunmaktadir. Ancak her katilimci kendi digiincelerini
ve anlamini dile getirdiginden 6tard katiimcilarin gérusleri tek tek incelenmistir. Katilimcilardan Arda G.
“Dunkirk filminde dikkat gekmeye galigililan duygular ingiliz askerlerinin kisitl zamanda kurtarilip
kurtarilamamasi, kagak olan askerin yakalanip yakalanmamasi ve ingiliz pilotun gérevini basarip
basaramayacagi gibi endise, risk ve diguk ihtimaller karsisinda ¢irpinma gibi gerilimli temalar igeriyor.”
Goruslerini seklinde aktararak basliyor. Burada dikkati geken nokta degerlendirmesini metine bagl kalarak
yapmasi ve muzigin insana duygular asilamasindan yola ¢ikmasidir. Mizik seslerden olugan ancak insan
tarafindan Uretilen bir sanattir. insani insan yapan en énemli unsurlardan biri duygular olduguna gére mizigi
duygulardan bagimsiz ele almak olanaksiz gérinmektedir. Cohen (2010, s. 249), duygularin mizik deneyimi
gibi film deneyiminide karakterize ettigini sOyler. Mizigin sinemadaki islevi hakkindaki en yaygin varsayim,
temel guctini, anlatiyr anlamlandirabilmek, anlami olan bir sahneyi pekistirmek ve hatta filmleri tirler sistemi
tzerinden kodlayabilmek olarak dile getirilir. Katilimci, goérislerini aktarirken Memento filmindeki gerilimin
diger filmlerden farkl olarak mizik aracihgiyla olustuguna deginir. Katilimci “Inception ve Memento filmleri
de aksiyon ve gerilimli sahnelerde Dunkirk’te karsilastigimizin benzeri olarak yayh galgilarin ve kalin tonlu
brass galgilari kullanmakta. Mementoda diger filmlerden farkli olarak tek enstriimanl olarak melodi degil
tempo lzerinden kurulan bir gerilim var.” Memento psikolojik gerilim tartinde bir filmdir, gerilim (suspense)
muzikle elde edilen bir ortam, tirG bir ruh halidir. Filmin muzikleri David Julyan tarafindan ana karakter
Leonard Shelby’nin hafizasina ayna tutacak sekilde bestelenmistir. islevsel perskeptiften baktigimizda
muzigin ritm gerilim aracihdiyla gerilim yaratabilecegi bilinmektedir. SONUC Cevresini kusatan dogayi
kendine model alan insan, sanatsal ¢galismalarinda énce dogayi taklit etmeye yonelmis ve bunu mikemmele
yaklastirabilmenin yollarini aramistir. Sinema ile birlikte gergekligin yansitimi en Ust seviyeye ulagsmistir.
Sinema hareketli gortintiler ve seslerden olusan bir sanattir. Hareketli gortintiler Arastirmain yonteminde
belirtildigi gibi arastirmaya katilan her katilimcinin farkl deneyim ve birikim sahibi olmasindan 6tir filmlerin
muiziklerini farkh bigcimlerde alimlamiglardir. Katilimcilardan sinema ile iliskilerini tanimlamalarini
istedigimizde 6nce sinemanin onlar i¢in ne oldugunu tanimlamiglardir. Burada g¢ikan sinema tanimlarindan
bazilari sinemanin sosyal bir aktivite oldugunu sdylemis, bazilari ise sinemayi farkli sekilde tanimlamiglardir.
Sinemanin sosyal bir aktivite olmasinin yaninda propaganda araci, tarih aktaricisi oldugu tizerinde duran
katilimcilar da olmustur. Katihmcilarin bazilari sinemayi bellek araci olarak tanimlarken, bazilari ise
gelecegin habercisi olabilecegi iddiasinda bulunmuslardir. Katihmcilardan bazilari ise sinema ile kitap
okumak arasinda bazilari ise sinema ile riiyalar arasinda benzerlik kurmustur. Katilimcilar sinemanin ayrica
ogretici bir arag olabilecegi vurgusunu da yapmigslardir. Ayrica katihmcilardan bazilari sinemanin yeni bir
dinya sundugunu dile getirmis, sinemayi farkli bir kiltir sundugunu séylemislerdir. Katilimcilar geelde farkl
goruslere sahip olsalar da sinemanin duygu ve disince Ureten bir sanat oldugu konusunda
ortaklagsmislardir. Christopher Nolan’in Memento, Inception ve Dunkirk filmleri igin bestelenmis muzikler
okura ¢ok katmanli, farkli okumalar sunabilecek zengin metinigi géstergeleri olan metinlerdir. Film mizigi
aslinda senfoni, oratoryo ve ya kongerto gibi yaratici bir tir. Memento ve Dunkirk filmlerinde karsilastigimiz
psikolojik 6geler ve gerilim unsurlari metnin asil anlatmak istedigini destekler bicimdedir. Memento filmindeki
tekinsizlik ve Dunkirk filmindeki belirsizlik filmlerin maziklerininde benzer hisleri uyandirdigi gdzlemlenmistir.
Uretim tarzinin bir sonucu olarak sinema var. Sinema ancak seyircisiyle bulugtugunda var olur. Seyirciyle
bulusturmanin yoluda onun farkli katmanlarda farkl nitelikler kazanmasini saglamakla oluyor. Hipnotik etki
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