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TESEKKUR

Cocukken bana gitar alarak beni miizik diinyasiyla tanistiran anneme, hep
destekleyen babama ve aileme, tez siirecinde her zaman yanimda olan sevgili esime
ve kizima; Miizik Bilimi egitimi almak i¢in basladigim bu yolculugun Makamsal
Armoni tezi yazmama vesile olan, hi¢ bilmedigim bir alanda beni aydinlatan, miizik
ve estetik konularinda gelistiren, higbir zaman bilgisini ve destegini hi¢ eksik
etmeyen ¢ok degerli hocam Prof. M. Ertugrul BAYRAKTARKATAL’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.



ONSOZ

Son yarim ylizyilda yerel kiiltiirlerin farkliliginin, baskaliginin daha ilgi
cekmesiyle, biitiin yerel miiziklere kars1 diinyada ilgi artmis, birgok sanat¢1 bu yerel
kiiltiirlerden beslenmis ve etkilenmistir. Kiiltiirel farkliliklarin sanatcilar tarafindan
kesfedilmesi ve bunun etkileriyle beraber, sanatcilar farkli tinisal ortamlari
deneyimleme olanagina kavusmustur. Boylece bir¢ok miizik tarzinda yerel-etnik

eklemlenmeler olmus, farkli yorumlar ortaya ¢ikmastir.

Bunun temel nedenlerinden biri ise teknolojinin ve iletisim aglarinin ¢ok kisa
bir siirede gelismis olmasi ve hizlanmasi; bu ag sayesinde de kiiltiirler arasi iletisimin
artmasidir. Bagka bir deyisle kiiresellesme ve beraberindeki teknoloji, kiiltiirleri

birbirine daha da hizli bir sekilde yakinlagtirmistir.

Internet ve sosyal aglar iizerinden miizigin ve miizisyenlerin etkilesiminin
artmasinda online dersler, 6gretici videolar, notalar, belgeler, miizik iizerine yazilmis
tezler, Itunes ve Spotify gibi online miizik dinleme uygulamalari, Youtube ve Vimeo
gibi video izleme siteleri ve daha sayabilece§imiz bir¢ok ara¢ 6énemli bir rol
oynamigtir. Bunlara internet {izerinden kolay ulasilabilir olmasi, 6grenmek isteyen
bir kisiye yeterince kolaylik saglamistir. Ayrica bir¢ok sanatg¢1 farkl yerel kiiltiirlerle
karsilagsmak i¢in, ilgilendikleri kiiltiirlerin tilkelerine seyahat etmis, 6grenmek
istedikleri miizikleri yerinde 6grenme olanagini da kolayca bulmustur. Ote yandan,
Avrupa ve Amerika’daki bazi konservatuarlarda “Yerel Miizik” boliimlerinin

cogalmasi da kiiltiirel iletisimi hizlandirmistir.

Her yerel miizigin birbirinden farkli ezgisel, tinisal, ritmik ve bigimsel
yapilar1 vardir ve bu farkliliklar1 anlamak isteyen miizisyenler, etkilendikleri

kiiltiirleri anlamak ve zenginliklerinden yararlanmak i¢in de ¢caba harcamaktadirlar.



John Mc Laughlin’in Hindistan’da Zakir Hussain ve L.Shankar ile birlikte ¢aldiklari
“Shakti” projesi buna 6rnek gosterilebilir. Grup provalara ¢ok erken baslayip uzun
stireler birlikte ¢alismalar yapmiglardir. Bu nedenle iki kiiltiir birbirine yakinlagmig
olup ve Shakti’nin albiimleri biiyiik kitlelere ulagsmas, turneleri de uzun yillar

surmiustur.

Philip Glass’in Ravi Shankar ile, Dhaffer Youssef’in Kuzey Avrupa’l
miizisyenlerle, Jan Garbarek’in Ustad Fateh Ali Khan, Nguen Lee’nin sayisiz yerel
kiiltiirle caligmalar1 bunlara sadece kiiciik bir 6rnektir. Ayrica Klasik Bat1 Miizigi
alaninda da benzer olusumlar gergeklesmistir. Kronos Quartet’in Alim Qasimov
Ensemble ile gerceklestirdikleri proje buna c¢ok iyi bir drnektir. Dinleyici tarafindan
bakildiginda ise tamamen farkli bir tinisal ortamin ortaya ¢ikmasi diinya miiziginin
¢ekici olan yoniidiir. Yeni tinisal ortamlar dinleyicileri etkilemis ve buna bagli olarak
diinya miizigi de popiiler olmaya baslamis, her tarz miizik festivallerinde yerlerini
almiglardir. Sting’in Cheb Mami gibi popiiler parga diietleri ile plak sirketleri de
diinya miizigi tarzinda bir¢ok alblim ¢ikartmaya baslamis ve bu nedenle yerel

etkilesimli miizikler diinyaya yayilmistir.

Diinya miizigi igerisinde bir¢ok farkli miizik tarzi birbirine eklemlenerek
tinilar olusturmus, bu konuda bir¢ok calisma yapilmistir. Bu ¢alismada ise
Geleneksel Tiirk Miizigi’nden kaynaklanan tinilarin armonik ¢alismalari ele alinarak
diinya miizigine bir katki saglamak amaclanmaktadir. Baska bir deyisle bu tezin,
Tiirk Miizigi’nin diinya miizigine eklemlenmesine katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Yerel miiziklerin perdesel dizge 6zelliklerinin farklilik gdstermesi dnemli bir
zenginlik saglamakta, 6te yandan bu kiiltiirlerin miizigini anlamakta da bir zorluk
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu perde dizgesinin farkliligindan kaynaklanan zenginlikler
miizisyenlerin, bestecilerin ilgisini ¢ekmistir. bunlarla ilgilenerek bunu diinyaya

tasimaya yoOnelik ¢caligmalar, cok daha yaygin bir hale gelmistir.



Her yerel kiiltiiriin farkli ses sistemleri vardir. Bu nedenle miizisyenin
yetistigi kiiltiir disinda duyacagi bagka bir kiiltiiriin tinilari, onun i¢in farkli bir tinisal

ortam olacaktir.

Tirk Miizigi’ nin ilgilenen miizisyenler i¢in makamsal zenginliginin yani sira
buradan kaynaklanan makamsal armonik yapiyla diinya miizigine katki saglayabilme

ozelligi tagidig1 disiiniilmektedir.



OZET

Bu calisma Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimi
Anabilim Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Bu tezin konusu; Kemal
[lerici’nin (1910-1986) makamlarin yapisal dzelliklerinden kaynaklanarak ortaya
koymus oldugu ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda
yayinladigr makamsal armonik yapinin incelenerek, gitar ¢algisina uygulanmasi ve

buna dayali olarak yeni ve farkli bir miizikal dilin ortaya ¢ikarilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Makamsal Armoni, Kemal lerici, Gitar



ABSTRACT

This study is prepared as a master thesis for Musicology Department of the
Baskent University Social Sciences Institute. The subject of this thesis is to examine
Kemal ilerici’s (1910-1986) structure of magam harmony which is explained in his
book “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”’; and to apply on guitar in

order to create a new and different musical language based on his system.

Keywords: Magam, Magam Harmony, Kemal lerici, Guitar
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GIRIS
Arastirmanin Amaci

Besteci ve miizik bilimci Kemal ilerici’nin Geleneksel Tiirk Miizigi
makamlar1 ve ezgilerini inceleyerek ortaya koydugu ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk
Miizigi ve Armonisi” adl1 birinci kitabinda yazdigi, 6grencisi Prof. Melik Ertugrul
Bayraktarkatal’in gelistirdigi makamsal armoninin; gitar ¢algisina uygulanmasi ve
buradan kaynaklanacak yeni bir tinisal ortamin, islibun gelistirilerek, yeni deyislerin

ve yeni bir dilin olusturulmasi bu tezin amacidir.
Arastirmanin Onemi

Gitar, bir telli ¢alg: olarak Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilarina tinisal bir
benzerlik gostermekte, sevilerek yaygin olarak kullanilmaktadir. Makamsal
armoninin gitarda icra edilmesi, makamlarin bu sayede yeni bir iglevsellik kazanarak
gelenege bagli yeni bir deyisin ortaya konabilmesi, ayni zamanda makamsal armoni
alaninda ozellikle gitar ¢algis1 i¢in bir kaynak olusturabilmesi, Tlirk Miizigi’'nden
ortaya ¢ikan bu armonileri kullanarak gitar ¢algisinda beste, dogaclama ve eslik
yapilabilmesi, diger miizik tiirleriyle etkilesim halinde olmasini saglayabilecek bir
calisma olmasi ve gitar iizerinde yapilacak ilk ¢alismalardan biri olmasi bu tezin

Onemidir.
Arastirmanin Problemi

Geleneksel Tiirk Miizigi’nin en temel 6gelerinden olan makamlar ve bu
makamlardan kaynaklanarak iiretilmis ezgiler ¢ok zengin bir miizikal dil ortaya
cikarmistir. Bu ¢alismada bu zengin miizikal dilin kaynaklarindan biri olan
makamlarin yapisal 6zelliklerinden yola ¢ikarak farkli bir tinisal ortam, baska bir
deyisle yeni bir miizikal dil ortaya ¢ikarmak hedeflenmektedir. Bunun kaynagi ise
makamlar ve makamsal armonik yapilar ve yaklagimlardir. Bu tinilarin gitara

yansitilabilirligi ve uygulanabilirligi ongdriilmektedir.



Gitar calgisinda; makamlardan kaynaklanan bir armonik yap1 iizerinden yeni

bir dil, yeni bir deyis ortaya ¢ikarilabilir mi? Bu soru bu tezin problemidir.
Arastirmanin Alt Problemleri

1. Makamsal armonik yapidan kaynaklanan akorlar gitar calgisinda teknik

olarak ¢alinabilir mi?

2. Makamsal armonik yapidan kaynaklanan akorlar makamin tinisal ortamini

yansitmakta midir?

3. Makamsal armonik yapinin gitar ¢algisina uygulanmasiyla yeni bir dil

uretilebilecek midir?
Varsayimlar

Bu arastirma kapsaminda Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimimdan Tiirk
Miizigi ve Armonisi” adl1 eseri ve 6grencisi Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal’in
yaptig1 katkilarin gecgerli ve gilivenilir oldugu, bu kaynaklardan yola ¢ikarak dnerilen

makamsal armonik yapidan yeni bir miizikal dil olusturulabilecegi varsayilmistir.
Arastirma Evreni

Bu arastirmanin evreni, Tiirk Miizigi’nde kullanilan makam bilgisi, Kemal
flerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl1 eseri ve dgrencisi

Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Modal Makamsal Armoni ders notlaridir.
Arastirma Orneklemi

Bu tezde Geleneksel Tiirk Miizigi’nden segilen bes makam arastirmanin

orneklemi olarak seg¢ilmistir.
Simirhliklar

Gitar galgisi, incelenmek i¢in bes makamin segilmesi, Kemal Ilerici’nin

ortaya koymus oldugu “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl1 kitabi



ve Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal’in “Modal ve Makamsal Armoni” ders notlar1 bu

tezin sinirhiliklaridir.
Arastirma Yontemi

Bu yiiksek lisans tezi betimlemeli ve uygulamali bir tezdir. Boliimler
icerisinde Oncelikle makam tanimi yeni bir anlayigla; makamsal ezgi ¢ekirdekleri ve
onlarin birlesimi olarak ele alinmis, buradan ortaya ¢ikan makamsal armoni

betimlenerek se¢ilmis bes makam i¢in gitara uygulanmistir.
Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada llerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
adli eseri, Bayraktarkatal’in makamsal armoni ders notlar1 ve konu ile ilgili yazdigi
makaleleri, ¢esitli kaynaklardaki makam tanimlari, modal caz armonisi kitaplar1 ve

gitar uygulamalarina iligkin veriler betimlenerek toplanmuistir.
Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastrimanin ilk kisminda “makam” kavrami incelenerek Ilerici ve
Bayraktarkatal’in makam anlayiglar1 betimlenmistir. Aragtirmanin ikinci bolimiinde
ise se¢ilmis olan bes makam, makamsal ezgi ¢ekirdekleri ve armonileriyle detayl bir
sekilde incelenmistir. Makamsal armoni akorlar1 nota ve diyagramlariyla gosterilmis
ve makamsal armonik yap1 ortaya ¢ikarilmistir. Bes makamin herbiri i¢in bir “kalip/

pattern” 6rnegi olusturulmustur.



Kemal ilerici

Kemal ilerici 15 Ekim 1910°da Bolu’da dogdu. Kiigiik yaslarda kendi
kendine keman ¢almaya baslayan ilerici, okudugu kitaplar sayesinde miizik bilgisini
elinden geldigince gelistirmeye calist1. 1932 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuari’na girdi, Hasan Ferit Alnar ile armoni ¢alismaya basladi. Geleneksel
Tiirk Miizigi’ne hep ilgi duymus olan Ilerici, Hiiseyin Saadettin Arel ile tanist1 ve
sonrasinda bu sayede . Suphi Ezgi ile de Klasik Tiirk Miizigi tizerine ¢aligmalar
yapma sans1 bulmustur. Ilerleyen senelerde Ahmet Adnan Saygun ile ¢calismaya
baslamis ve armoni konusunda kendini gelistirmistir. 1938’de Ankara Devlet
Konservatuar: sinavini kazanarak Hasan Ferit Alnar ile kontrpuan, komposizyon ve
fiig calismustir. Yollar ilerki senelerde Ahmet Adnan Saygun ile yeniden kesismistir.
Seneler icerisinde birgok eser besteleyen sanatci geleneksel tinilar1 ve makamlari
kullanarak ¢aligmalarina devam etmistir. 1953-54’te bursla Fransa’da bir y1l
boyunca, geleneksel Tiirk miiziginden kaynaklandirdigi armoni sistemini Olivier
Messian, Darius Milhaud, Jacques Chailley gibi degerli bestecilere tanitip goriislerini
almustir. Ilerici ortaya koydugu armoni sistemini anlattigi ve 1949°da basilmasi igin
basvurdugu “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli kitabin1 ancak
1970 yilinda bastirabilmistir. Ilerleyen senelerde kendisini beste yapmaya ve
ogrencilerine adamistir. Kendisinin gelistirdigi bu armoni sistemi alaninda kayda

deger tek calismadir.



Prof. Melik Ertugrul Bayraktarkatal

Kemal Ilerici’nin son 6grencisi ve makamsal armoni konusunda en yetkin
kisilerden biri olan Melik Ertugrul Bayraktarkatal 1951 yilinda dogdu. Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii nii bitirdikten sonra 1975-1979 arasinda Kemal lerici ile
Tiirk miizigi ses sistemleri, makam ve formlari, Tiirk miizigi armonisi ve
kompozisyon alanlarinda ¢alisti. Bayraktarkatal 6grendigi ve kendi yolunda
gelistirdigi bu sistemi kullanarak farkl1 eserler yazdi. Bu calismalarda lerici’den
farkli olarak kendi armonik 6nermelerini de kullanarak yeni bir tin1 ve armoni
sistemi ortaya koymaya calismistir. Makamsal Ezgi Cekirdegi ve bununla iligkili
bir¢ok yeni tanimi da olusturmustur. Makam kavrami iizerine de ¢aligmalar
gerceklestiren Bayraktarkatal, zamaninda Tiirk miizigini Bat1 miizigi form ve armoni
kurallarina gore agiklamaya calisan bir¢ok besteci ve miizikologun aksine Ilerici’den
ogrendigi ve gelistirdigi sistemle bagka bir bakis agis1 ortaya koymaya caligmistir.
Bircok yoniiyle degerli bir miizik insan1 olan Bayraktarkatal’in felsefik agidan Tiirk
miizigi ve bulundugumuz cografyaya iliskin miizik 6nermeleri, kendi tinisal ortamini
olustururken yararlandig: estetik ve sanat anlayiginin bir farklilik yarattig

diistiniilmektedir.



Aralik Tanimlamalari

Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal’in Makamsal Armonide kullandig1 armonik

simgelerdeki aralik tanimlamalar1 asagidaki gibidir. Bu tezde bu tanimlamalar

kullanilmstir.
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Sekil 1: Araliklar ve gitar diyagram agiklamasi



1. MAKAM KAVRAMINA BAKIS

1.1 Makam

Makam sozciigiiniin kokeni Arapca’daki “kama” kelimesidir. ‘Kalkma ve
ayakta durma’ anlamini tastyan bu kelimeden tiiremis olan makam, ‘durulan,

bulunulan yer’ demektir. Anlami agisindan “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”,

“konumlanis” bildiren arapga bir sozciiktiir!.

Tiirkler XIV. Yy.a kadar makam sozciigii yerine ‘ezgi’ anlamini tasiyan kok,
kiig, kily gibi sozciikleri kullanmiglardir. XV. Yy.dan itibaren Tiirk¢e/Osmanli
kaynaklarin gelismesiyle beraber Tiirk miizik kiiltiirinde yer etmeye baglar?. Makam
kavramini daha 1yi anlatabilmek i¢in 6ncelikle “ezgi” kavramini incelemek yararh

olabilir.
1.2 Ezgi

“Belirli ritim degerlerine sahip perde ardisimlarindan meydana gelen
miiziksel unsurdur. Ezgi; perdeler-arasi hareketin ve miiziksel zaman i¢inde meydana
gelen perdesel degisimin bir ifadesidir. Daha 6z bir ifadeyle “zaman iginde hareket
eden — dolayisiyla belli bir ritmi bulunan — perdeler”, bir “ezgi” meydana getirir.
Miizigin en temel unsurlarindan biri olan ve kavranis olarak ¢cogu zaman miizigin
bizzat kendisiyle ve ayn1 zamanda “sarki” kavramiyla 6zdeslesen ezgi?, aslinda
geometrik acidan perdesel “nokta”larin birlestirilmesiyle elde edilen bir “¢izgi”dir.

Geleneksel makam nazariyesi agisindan da ezgi, tipik baslama merkezi, hareketsel

' Konuyla ilgili daha detayl bilgiler igin Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk ’tin
beraber kaleme aldiklar1 “Ezgisel kodlarin belirledigi bir sistem olarak Makam kavrami: Hiiseyni
makaminin incelenmesi” (1997) makalesine bkz. sayfa 2

2 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 2

3 Okan Murat Oztiirk’iin “Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve Yorumlanmasi
Agisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri (2014)” Doktora
Tezi’ne bkz. sayfa 17



gelisme yonti, bitis tarz1 ve merkezine bagh “hareket” esasl ¢izgiselligiyle,

makamsal ilkenin ger¢eklesme imkan ve gesitliligini temsil eder.”*

Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Dog. Dr. Okan Murat Oztiirk makamlarin
aciklanmasinda “Makamsal Ezgi Cekirdegi” kavramini ortaya koymuslardir. Bu

nedenle “ezgi”, Makamsal Armoni konusunun énemli unsurlarindandir.
1.3. Makam Kavrami

Okan Murat Oztiirk’e gdre “makam, ‘belirli’ dzelliklere sahip bir perde veya
ezginin, geleneksel perde sistemi icerisindeki yer, konum ve durumunu belirtir.
Makamsal miizikte geleneksel perde sistemi lizerindeki perdeler, iizerilerinde belirli
ezgiler gelismesine olanak tanir’. Bu sayede ezgiler olusurken bazi perdelerin diger
perdelere gore “merkezi" bir 6zellik kazanmas ve digerlerine gore de “baglam”

yaratmast miimkiin hale gelir.

“Makam, bu perdesel merkezlenislerle; merkezler etrafinda gelisme gdsteren
ezgisel olusumlarla ve merkezlerin ezgi araciligiyla birbirleriyle iliskili hale
geligleriyle ilgilidir. Ayrica tiim bu merkezlenis ve iligkilenislerin, baglangic ve
bitisleri itibariyle geleneksel perde diizeni i¢cindeki konumlanma ve yerlesimleri de
“makam” s6zciigiinlin esas olarak gdsterdigi temel 6zelligi ortaya koyar. Bir makam,
“miifred” (fert, tek, tekil, yaling, yegane) karakterde bir perde-ezgi birligidir ve bu

“tek” veya “tekil” olma niteligiyle, tamamen “kendine 6zgii”liik tagir.””

4 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 17
5 Oztiirk, O.M. Doktora Tezi s. 18

6 Oztiirk, O.M. Doktora Tezi s. 18



1.4. Makam ve Perde liskisi

Maragali Abdiilkadir’in Camiii’l Elhan adli eserinde: “sanatkarlar... on iki
makama, on iki perde derler ... Bu meshur daireler eskiler sudud (sedler) da

demiglerdir. Sonrakiler makamlar veya koseler demislerdir” diye betimlemistir’.

Bu nedenle makam so6zciigiiniin kullanimindan 6nce Tiirkler; sed, kose, daire
gibi sozciikler kullanmislardir. Bu sozciikler zaman igerisinde yok olurken, makam
kavramu Tiirk, Arap, Azeri, Ozbek, Tacik ve Afgan miiziklerinde yerini
korumaktadir®.

Perde-makam iligkisini anlamak i¢in iyi bir 6rnek de Yegah ve Rast
arasindaki degisimdir. Yegah perdesi Rast makaminin baslangici olan perdedir ve
yine zaman igerisinde Yegah perdesi Rast ile anilmaya baslamigtir. Buna ek olarak

Uzzal perdesinin Hicdz makamiyla anilmasi da ayni nedendendir®.

Tarihsel kaynaklara gore makam kavraminin incelenmesi iki goriise
ayrilmustir. Ladikli, ilk goriisti ‘ilim erbabi’ olarak betimlemis ve burada
teorisyenlerin goriisiinii ortaya koymustur. Ona gore, teorisyenligi 6nde tutan ‘ilim
erbabr’, okulun makam kavramini bir ‘aralik konfigiirasyonu’ seklinde incelediklerini

ortaya koymustur.

‘Is erbabr’ ise makamu, ‘agdz’ ve ‘karar’ perdeleri arasinda seyir eden bir ezgi
olarak, perde isimlerini belirterek anlatmaktadir. ‘Ilim erbabi teorisyen-icracilar’
miizik matematigine dnem verirler ve makamlar1 bu sekilde aciklarlar. Ote yandan ‘is
erbabi icracilar’ ise miizigi daha pratik bir sekilde yani uygulamayla agiklarlar!®. Iki
anlatim yonteminin en belirgin konusu ise makamin ‘baslangi¢’ ve ‘bitig’ine yapilan

vurgudur.

7 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 2

8 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 3
9 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.c. sayfa 4

10 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 3



Makamin 6zii ve alanini, mekan (sabit ve perde araliklar1) ve zaman unsurlari
olusturur. Baska bir deyisle kullanilan seslerin yerleri, seyiri ve duraklari makamin
tanimlanmasinda 6dnemli rol oynar. Zaman ile ilgili konularda ortaya konan kurallar
ise bestelerde daha bagimli, taksim’lerde ise daha 6zgiir ve agiktir. Bunlara ek olarak
makamlar igerisindeki gecisler ve makam birlesimleri; icranin ana makama, yani

karara baglanmasi 6nemli bir husustur.

1.5. Agaz

Agaz sozcligi tarihsel kaynaklarda “mebde / mahrec / seragaz / evvel /

kopma / dogma / ¢ikma” gibi sozciiklerle ifade edildigi goriliir!!.

“Agaz merkezi, makamsal ezgi ¢ekirdeklerin baslangiglarinda sekillenen
ezgilerin odag1 durumundadir. Ezgiler ya dogrudan bu merkezi perdeyle veya ona
dogru yonelen ve merkezi perdeyi belli eden diger ¢evresel perdelerle baslarlar. Bu
cevresel perdeler merkeze komsu perdeler olabilecegi gibi, merkeze atlama veya
sekmelerle yonelen perdeler de olabilmektedir. Ozellikle kararlarina gore baslangic
merkezleri tizde olan makamsal ezgi ¢ekirdeklerinde, karardan 4gaza dogru yapilan

atlamalarin 6nemli bir gosterge meydana getirdikleri gortiliir.”!?
1.6. Seyir

“Agaz ve karar agisindan iki merkez “arasindaki” hareketi tanimlar. Tarihsel

kaynaklarda 15. yy.dan bu yana “yol / tarik / tislib / eda / tavir / gezme / dolagsma /
revig” gibi sozciiklerle ifade edildigi goriiliir. Seyir, esas itibariyle; (i) bir merkezden
kalkip ayn1 merkeze geri donme veya (ii) iki farkli makamsal merkez arasinda
hareket etme seklinde gerceklesir.”!3 Baska bir deyisle seyir, iki merkez arasindaki
ezginin hareketiyle ilgilidir. Bu nedenle makamlarin ig¢erisinde ve farklt makamlar

arasindaki hareket makami tanimlarken onemlidir.

11 Oztiirk, O.M. Doktora Tezi s. 77
12 Oztiirk, O.M. Doktora Tezi s. 77

13 Oztiirk, O.M. Doktora Tezi s. 81
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1.7. Makamsal Ezgi

“Bir makam, merkezinde makamin baslangicini simgeleyen sesin yer aldigi
bir ezgi alaniyla baglar. Bu ezgi alani, i¢erdigi seslere bir ezgisel gerilme ve ¢oziilme
islevi yiikler. Bu islevlere bagli olarak gelisen ezgide, makamin baslangicini

simgeleyen belirli ¢ekirdek ezgi iliskileri gelisir.”!4

Buna ek olarak; “... her makamin, kimligini ortaya koyan bir baslangica
sahip oldugu ve bu baglangicin ezgisel olarak makama 6zgii belirli kodlar icermesi
de ‘makam’in bir gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eldeki repertuarin yani sira
cesitli tarihsel kaynaklarin da gdsterdikleri gibi makamin baslangici, onun

taninmasinda anahtar bir rol oynar.”!

Her makamin kendine 6zgii bir baslangic perdesi vardir ve ezgiler bu alanda

olusur. Makami tanimlarken ve makam ¢ekirdekleri incelenirken bu ¢ok dnem tasir.
1.8. Makamsal Ezgi Cekirdegi

Ezgisel alanlari incelerken izlenen yontem igerisinde ezgilerin nasil
basladiklari, devam ettikleri ve bittiklerine dair tespitler ve gozlemler esas
alinmigtir.'® Bayraktarkatal ve Oztiirk, eserlerin ezgisel 6zelliklerini (ezgilerin
baslangi¢, devam, bitis ve kararlarina gore) esas alarak siniflandirmislardir ve bu
sekilde makamsal ezgi ¢ekirdegi terimini ortaya koymuslardir. Onlar ‘ezgisel

yonelimler”’i inceleyerek ezgi kesitlerine ayirmiglardir.

“Gozleme dayali olarak izlenen bu yontemin uygulanmasinda bazi yeni
kavramlara gereksinim duyulmustur. Bu amagla ‘ezgi alan1’, ‘ezgisel islev’, ‘merkez
ve cevre sesler’, ‘ezgisel yonelim’, ‘gerilme merkezi’, ‘¢oziilme merkezi’,
‘tamlayict’ gibi terimlere bagvurulmustur. ‘Ezgi alan1’; olusturulan ezgi kesitleri

icindeki en kalin ve en ince sesler arasinda kalan ses sahasidir. ‘Ezgisel islev’; cevre

14 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 20
15 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 21

16 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 8
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ve merkez sesler arasinda gelisen ezgisel ‘gerilme-¢oziilme’ iligkilerini tanimlar.
‘Merkez ses’; cevresindeki sesleri kendisine tabi kilan, ezgisel olarak merkezde olan
sestir. ‘Cevre sesler’; merkez sesin etrafinda yer alan ve merkeze dogru yonelen, ezgi
olusturucu seslerdir. ‘Ezgisel yonelim’; merkez ve ¢evre sesler arasinda gelisen
¢ikici-inici- durucu niteliklerdeki hareketlerdir. ‘Gerilme merkezi’; ezgi alani iginde,
merkeze sese gore gerilme islevinin gergeklestigi, “yiirliylicii’ nitelikteki perdeyi
gosterir. ‘Coziilme merkezi’; ezgisel gerilmenin ¢6ziime ve karara kavustugu,
‘durucu’ nitelikteki perde demektir. ‘Tamlayict’; tam karar hissini pekistiren ve karar
kesitlerinde kararin alt veya iistiinde yer alabilen, gerilmeyi karara ‘gétiiren’,
‘tastyan’ sestir. ‘Siisleyiciler’ ise ¢cevre sesler arasinda yer almadig1 halde ezgi i¢inde
kullanilan, ezgiyi ‘siisleyen’ seslerdir. Cogunlukla merkez konumdaki sesin {ist ve alt
dortliisii veya beglisi gibi araliklarda yer alirlar. Bu kavramlar ¢er¢evesinde ezgi
analizi i¢in izlenen yontem, su temel varsayima dayandirilmistir: Makam eger
‘ezgiler tarafindan belirlenen’ bir ‘sistem’ ise, birbirine benzeyen ezgiler, belirli ‘bir’
makama isaret edeceklerdir. Bu benzerlikler arasinda yer alan baglica iki unsur olan
baslama ve bitisler ise, makamsal ezgilerin taninmasinda 6zellikle etkili

olacaklardir.”!”

Kemal lerici Hiiseyni Makam1’ndaki Hiiseyni perdesi merkezli ‘ezgisel

alanlar’ ve perde islevlerini asagidaki sekilde gostermistir.'®

17 Bayraktarkatal, M. E. , Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e. sayfa 8

18 Bayraktarkatal, M. E. (1997) a.g.e sayfa 8
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Sonug olarak makamlar, ezgi ¢ekirdekleriyle iliskilendirilerek anlatilacaktir.
Makamsal armoniler, makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin i¢indeki seslerinin hiyerarsisine
gore kurulmaktadir. Onun ¢ikis noktasi kalip ezgi ¢ekirdekleridir ve bunlarin
icerisindeki gerilim ¢ozlilmerden ortaya ¢ikmis armonik yapilardir. Artik makamlar

ve armonileri buna gore incelenecektir.

1.9. Ezgi-Merkezli Yaklasim

Giiltekin Oransay makam sozciiglinlin kavramsal olarak sekiz farkl
kullanimini belirlemistir, buna gére makam; “(i) karar perdesi, (ii) dizi, (ii1) dizideki
tiim perdeler, (iv) ‘edvar-1 meshure’ (meshur devirler/on iki makam), (v) perde bagi
(destan, desatin), (vi) fasil, (vii) fasildaki ilk eser ve (viii) kalip ezgi gibi anlamlarda
kullanilabilmektedir"!®. Farkli kiiltirlerde de makami agiklamak i¢in kullanilan

bir¢cok anlatimin da ezgi anlami tasidigi goriiliir.

Oransay’a gore: “Dogu Anadolu'nun 6zellikle asik geleneginde degisik bir

makam kavrami olmustur: Bu halk ozanlar1 hepsi de tartimli (s6zgelimi 11 heceli)

19 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6
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cesitli kosuklar1 (6zellikle kendi deyislerini) irlarken kullandiklari kaliplagmig

geleneksel ezgilerin her birine makam adini1 vermislerdir” 29,

Senel (1997) makamin, halk agzinda ‘kalip ezgi’ anlaminda kullanildigin
belirterek, Oransay’in vurguladigi gibi Dogu Anadolu asik geleneginde kullanilan
makam kavraminin farkliligina dikkat ¢eker: “... Asik tarz1 ezgiler i¢in kullanilan
‘makam’ teriminin, Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan tarihi makam terimiyle hi¢ bir
miinasebeti yoktur. Kisaca tanimlamak gerekirse, ‘makam’ adi1 ile baglanan her isim,

bir ‘kalip ezgi’ anlami tagir.”?!

Bu o6rneklerden yola ¢ikarak, makam kavraminda “ezgi”’nin 6nemli bir rolii
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda icracilar i¢in de makamin ezgi olarak da
algilanmasi da bunu dogrular niteliktedir. Bayraktarkatal ve Oztiirk’e gore bu
algilama, makam - ezgi iligkisini arastirilmasi bakimindan 6nemli bir baslang:

noktas1 olusturmaktadir?2,

Makamu ezgi olarak aciklayan ilk teorisyen XVIII. Yy. ‘da yagamis olan
Abdiilbaki Nasir Dede’dir? ve soyle belirtmistir: “...makam, as:/ unsurlariyla
isitildiginde, kendine ozgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska par¢alara

boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir.”

Kantemir, 1700’lerde kaleme aldig1 iinlii eseri Kitabu Ilmi’l-Musiki ala
Vechi’l-Hurufat’ta ‘kiill-i kiilliyat’la ilgili agiklamalarinda, ‘taksim nagmesi’nin

ozelliklerinden bahsederken, ezginin makamin belirleyiciligini s0yle vurgular:

“taksim musikiyle ugrasanlarin ilim giiciine teslim, saz ¢alanin ve
okuyucunun iradesine havale olunur ki onlar da makamlari ve terkibleri diledikleri
sekilde bir araya toplayip, giizel ve tatli nagmeler meydana getirsinler... diledikleri

gibi hareket etmelerine ruhsat verilmistir. Yeter ki makamdan makama gegerken

20 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6
21 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6
22 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6

23 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6
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sogukluk belirmesin. Her makama giizelce girilsin ve her makamdan nezaketle
incelikle ¢ikilsin. Taksimin nagmesi sevimli ve cana yakin, makamlarin

gerceklestirilisi ise saglam bir zincir gibi dayanikli goriinsiin”.%?

Bayraktarkatal ve Oztiirk’e gore ‘makamin gerceklestirilmesi’ olarak
nitelendirilen ‘ezgi’ bu anlamda makam-ezgi iligskisinin en miikemmel ifadelerinden
biridir ve bu sekilde makamin ‘soyut’ niteligini ezginin ‘somut’lastirdigini
belirtmislerdir. Buna ek olarak Tanburi Cemil bey kaleme aldig1 Rehber-i Musiki
(1913)’de “Bu (makama ait) hususiyetler ise tarif ile degil, belki de makamdan
bestelenmis asari (eserleri) isitmek, tetkik etmek gibi mesai ile anlasilabilecegi
icin ... makamdan bir pisrevin ilk hanesi ile makamin karakterini tetkik imkaninin
hasil olmasini” saglamaya ¢alismistir?>, Makam kavramini agiklarken yazilanlara
bakildiginda ortaya cikan ortak 6zellik, teorisyenlerin makami dizi veya diger

unsurlarla agiklamaya calistiktan sonra eserlerden drnekler vererek desteklemeleridir.

Buna ek olarak; “Modern Tiirk miizigi teorisini kurarken, makami ‘dizi
merkezli’ bir anlayisla ele alan tiim teorisyenlerin tiimii, makami tanimlama
yoniindeki ¢abalariyla yetinmeyip, sonucta ‘mutlaka’ 6rnek eserler verme
zorunlulugunu hissetmislerinde de ayn1 sebep etkili olmustur... Bu da
gostermektedir ki teorik yan1 nasil agiklanirsa agiklansin, temelde ezgiler olmadan

makamin tam olarak anlasilabilmesi, 6grenilebilmesi miimkiin degildir”2°.

Makamin ezgi merkezli anlagilmasi ile ilgili arastirmalarda 6nemi olan Karl
Signell, Makam isimli kitabinda ‘kaliplagmis motifler ve ciimleler’ baslikli boliimde
sOyle belirtmistir: “Yerli bir Tiirk musikici bir par¢anin makamint ¢ogu kez kararin
duyulmasindan ¢ok daha énce, bazen sadece kisacik bir baslayistan sonra

taniyabilir. Bu tanima igleminin dolaysiz olarak biiyiik ol¢iide kaliplagmis motifler ve

24 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, 0.M. (2012) a.g.e sayfa 6
25 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, 0.M. (2012) a.g.e sayfa 6

26 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 6
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ctimleler sistemine dayanmakta oldugu goriilmektedir.”®" Signell’in ‘kaliplagmus
motif ve ctimleler’ ile ifade edilen ezgisel 6zellikler Ekrem Karadeniz’in ‘cesni’
kavramu ile Bayraktarkatal’in ‘cekirdek ezgi’ ve Oztiirk’ iin “makamsal ezgi
¢ekirdegi” kavramiyla ortiismektedir?®. Bundan sonra yazilacak makamsal armoni

kisminda ‘ezgi-merkezli’ yaklagim One ¢ikacaktir.

“Ezgi merkezli yaklasim, makamin anlagilmasinda, ezgilerden hareket
edilmesi gerekliligini ortaya koyar. Bu yaklasima gore makam; sabit olmayan,
degisken ve goreceli islevler yaratmakta, birer makamsal kod olarak anlasilabilecek
cekirdek ezgiler gelistirmekte ve baslangi¢ ve bitis kesitleri disinda olusturulabilecek
cesitli terkiblesmeler yoluyla da her tip yeni kullanilis veya ele alinisa agik bir sistem
ozelligi sergilemektedir. Makam, ‘ezgisel kodlar’ tarafindan belirlenen bir sistemdir.
Sistemin unsurlarini perdeler olusturmaktadir. Bu perdeler arasinda baslama, devam
ve bitig fonksiyonlari i¢inde gelisen ezgisel hareket/seyir, makamin temel etmenidir.
Ezgisel kodlar, belirli ezgi alanlar1 icinde gelisme gdsterirler. Bu alanlar belli ses
merkezlerine bagimlidirlar. Her ezgi alani, makami karakterize eden, 6zelliklerini
aciga c¢ikaran ¢ekirdek ezgilere sahiptir. Bu ezgiler, daima ezgisel gerilme ve
coziilmelerle gelisme gosterirler. Gerilme ve ¢ozlilme islevleri, makam a¢isindan
sabit degil, degisken ve goreceli niteliktedir. Ezgi-merkezli yaklagim, islevlerin
merkez ve ¢evre sesler arasindaki goreceli hareketlerle degiskenlik kazandigini ve
mutlaka ezgisel yonelimle belirlenebildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Geleneksel ezgiler
acikca gostermektedir ki makamsal islevler, sabit dizi islevleriyle agiklanamazlar.
Ciinkii ezgisel yonelim ayni sesin, ezgi icinde hem gerilme hem de ¢o6ziilme merkezi
haline gelmesine olanak tanimaktadir. Bu nedenle makamsal islevler ancak ezgi

alanlari iginde ve ezgisel devinim dikkate alinarak belirlenebilirler.”?°

27 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, 0.M. (2012) a.g.e sayfa 7
28 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 7

29 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, 0.M. (2012) a.g.e sayfa 3
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1.10. Makam Kavramimn Hiiseyni Makam Uzerinden A¢iklanmasi

Ug yiizy1l dnce yasamis olan Kantemiroglu’nun Hiiseyni makamuiyla ile ilgili

degerlendirmesi soyledir:

“Hiiseyni denen makam tam perdelerin makamlar: arasinda tistiinliigii ve sozii
gecerli olusuyla mithim bir yer tutar ve benim géziimde oteki biitiin makamlardan
daha yiice, tistiin, degerli, azametli ve biiyiiktiir. Bu yiizden biitiin makamlar ve

terkibler ona uyup baglanmaktan gocunmaziar, utanmaziar. >’

Kantemir buna ek olarak; “Dikkatle bakilacak olursa yarim perdelerden ¢ikan biitiin
makamlarin Hiiseyni makamindan dogdugu goriiliir. Ciinkii her yarim perde
makamindan yarim perde kaldirilir ve onun yerine tam perde konursa, Bayati
makamindan baska hepsinin Hiiseyni makamina doniistiigii goriiliir” diye

betimlemistir.

Kantemir’den iki yiizy1l sonra yasamis olan Kemal ilerici i¢in de Hiiseyni
makaminin ¢ok dnemli bir yeri vardir. Geleneksel makam ve armoni arastirmalarinda

Hiiseyni makamini ‘ana dizi’ olarak segmesinin nedenleri sdyledir:

“1.) Biitiin Tiirk dizilerini kendisinden iiretebiliriz, 2.) Biitiin araliklarimiz kendisinde
ve degisik bicimlerinde vardw, 3.) Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal... biitiin
sorunlarimizi kendisi ile ¢ozebiliriz, 4.) Ulusumuz karakterinin bir aynast olup,
ulusca begenilmig, sevilmis uzun ve kirik havalarin ¢oklugu, onunla

seslendirilmistir.”3!

Hiiseyn1 makamu i¢in inceden kalina dogru siralanmis T T C C aralik dizisiyle
ilgili olarak verilen Ladikli Mehmet Celebi alintis1 dikkat ¢ekicidir; “bunun

baslangi¢ noktasimin goriis birligiyle tiz olmasi gerekir”.>? Vurgu yapilan aralik

30 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 7

31 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 3

32 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 3
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kalibinin Diigdh/A1 perdesi lizerindeki yerlesimi incelendiginde, araliklarin tiz

ucunda Hiiseyni perdesinin bulundugu ortaya ¢ikar.

XV. Yy.da Hizir bin Abdullah Hiiseyni perdesini ‘Sesgah’ olarak
betimlemistir. Bu degisim baska perde isimleri i¢in de gergeklesmistir. Ilim erbabi
cevreler i¢in Hiiseyni sadece bir ‘aralik siralanisi’ veya ‘kalibi’dir. Safiyiiddin’den bu
yana o ekol, Hiiseyni’yi besli bir cins olarak tizden pes notalara gore dizilen T T C C
araliklartyla anlatmaktadir. Bu kalip devir anlayisinin temel ses sistemini olusturan
‘onsekiz tabaka’ lizerine yerlesebilir durumdadir.?3 Oysa is erbablarina, 6zellikle de
sazendelere gore “belirli cinsler, ancak ‘belirli’ yerlerde ve hatta daha ¢ok ‘aligildik/
bilindik’ ‘konumlarda/pozisyonlarda’ icra edilmelilerdir34. Iste bu nedenle Sesgah’m
Hiiseyni olarak isimlendirilmesindeki etkenin ‘makam’ kavrami ve onu anlatmak ic¢in
basvurulan bir yontem olarak kullanilmasidir. Bagka bir deyisle makamin baslangi¢
noktasindaki perde, icra edilen makami isaret eden 6nemli bir etkendir. Baslangi¢
noktasinin dneminden 6tiirii zaman igerisinde Sesgah perdesi adin1 Hiiseyni olarak
degistirmistir. Makami, onun basladig1 perdeyle degerlendirmek, makami aralik
konfigiirasyonu gibi betimlemekten farklidir. Bu nedenle makamin baslangi¢ noktast

dikkate alinmalidir.

Hiiseyni makamu, i¢erisindeki makam ezgi iligkisi agisindan gelenegi temsil
kapasitesi yiiksektir.3> Makam kavrami ve makam-ezgi iligkisini agiklarken ¢ikis

noktasi olarak Hiiseyni makami alinacaktir.

33 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 3

34 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 3

35 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, 0.M. (2012) a.g.e sayfa 8
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2. MAKAMLAR
2.1. Hiiseyni Makami
Bayraktarkatal Hiiseyni Makamin1 soyle betimlemistir:

“Tiz seslerden baslayan ezginin ilk durug yeri dizinin 5 inci Basamagi olan E sesidir.
Ezgisel gidis, ezgisel gerilimin orta durus yeri ( orta durak ) dedigimiz 5 inci
basamagi E sesi tizerinde sona erer, ¢oziiltiv. Buradaki durustan sonra hareket eden
ezgi 1 inci derece sesi iizerinde A sesinde sona erer. 1 inci ve 5 inci derece sesleri
dizinin en durucu sesleridir ve makamin ¢ati sesleridir. En oynak perdeler ise 2 inci
ve 6 nci derecelerdir. Tiz seslerden baslayan ezgisel gerilim 7 inci derece sesi
tizerinde yogunlasir. 7 inci derece bir gerilim noktasidir ve bu gerilim 5 inci derec
tizerinde ¢oziiliir. Burada G ve E sesleri arasinda bir kiigiik tiglii ¢ekirdek olusur.
Benzer ezgisel hareket 1 inci derece ( bitis sesi ) sesine ortaya ¢ikar. Dizinin tiz
bolgesinde oldugu gibi kalin bélgesinde de gerilim durus ( bitiris ) sesinin bir kiigiik
ticlii iistiinde yogunlagsir. 3 iiniicii derece iizerinde yogunlasan ezgisel hareket —

gerilim 1 inci derece iizerinde son bulur. 3.

Gekirdek
Cekirdek

|

[#]

)
\

%
(*."\‘.

Cat1 sesleri

Sekil 3: Cekirdek ve gati sesleri

“Burada makami belirleyen ¢ati seslerine bagh olarak olusan ezgisel
gerilimlerdir, gidislerdir. Bu ii¢lii ¢ekirdegin arasindaki perdeler ise en oynak olan,
gerilimi ¢cogaltarak ¢oziime tasiyan perdelerdiv. Makami asil belirleyen 5 inci ve 1

inci derece sesleridir. Geleneksel nota adlandirmasinda 5 inci derece sesinin

36 Bayraktarkatal, M. E. (1997) a.g.e sayfa 2
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“Hiiseyni” olmasi ve makama da Hiiseyni adinin verilmesi 5 inci derece sesinin
oneminden kaynaklanmaktadw. Dordiincii derece D sesi ise iki ¢ekirdegi birbirine
baglar. Uzerinde kiiciik duruslar yapilan D sesi sanki ikincil bir orta durus sesi
gibidir. Karakter olarak durucu bir sese daha yakindwr. Eger sesleri durucu sesten

yiirtiyticii sese dogru siralarsak asagidaki hiyerarsik yapt ortaya ¢ikar. 3’

Bayraktarkatal’in Hiiseyni makami 6zeti’® su sekildedir:

~

e

A\Y
N\

Sekil 4: Hiiseyni makami 6zeti

Bayraktarkatal’in bildirisinde kullandig1, XVI. Yy. da yasamis olan Kadizade
Tirevi’nin Hiiseynl makami betimlemesi de sdyledir: “Hiiseyni oldur ki agaze hanesi
... Peng¢gah hanesi iistiindedir. Ol hanede agaze idub asaga gidub Peng¢gah, Cargah

ve Segdh hanelerin seyr idub Diigah hanesinde karar ider.”*°

#

N

A\

Sekil 5: Kadizade Tirevi Hiiseyni 6rnegi

37 Bayraktarkatal, Ertugrul. (1997) a.g.e sayfa 2
38 Bayraktarkatal, Ertugrul. (1997) a.g.e sayfa 3

39 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. (2012) a.g.e sayfa 3
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Bayraktarkatal ayrica 18. ylizyilda yazildig: diisiiniilen ve yazar1 belli olmayan “Der
Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde- i Tanbur” ( Tanbur perdelerinde makam

kurallarinin agiklanmasi ) adli eserden sdyle bir alint1 yapmustir:

“ Once Diigah/A1 perdesinden hareket edip Hiiseyni/E2 perdesine ¢ikar Neva/D2
perdesini ¢alip Evc/F#2 Gerdaniye/G2 ve Muhayyer/A2 perdesinden geri doniip tam

perdelerle Diigah/A1’ta sona erer.”*0

A\Y

To_,l

Sekil 6: “Tanbur perdelerinde makam kurallarinin agiklanmasi” eserinden

Ayrica Bayraktarkatal Kantemiroglu’ nun yazdig: “ Kitab-1 {lmii’1 Musiki Ala

Vecihii’l Hurufat “ adl1 eserindeki Hiiseyni makami agiklamasini alint1 yaparak:

“ Hiiseyni makami Diigah/A 1 perdesinden baslar, Segah/B1, Cargah/C2 ve Neva/D2
perdelerinden gegerek kendi perdesinde (Hiiseyni/E2 perdesi) gelip kendini gosterir
ve yine tam perdelerle inip Diigdh/A1 ta karar eder. Ayrica Kantemiroglu Hiiseyni

makaminda kullanilan tiim sesleri de belirtir.”4!

40 Bayraktarkatal, M. E. (1997) a.g.e sayfa 3

41 Bayraktarkatal, M. E. (1997) a.g.e sayfa 3
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Sekil 7: Kantemirolglu’nun “Tanbur perdelerinde makam kurallarinin agiklanmas1”
eserinden
Bayraktarkatal Hasim Bey Edvari’nin tanimiyla devam eder:

“ Once Neva/D2, Hiiseyni/E2, Evi¢/F#2, Gerdaniye/G2, Muhayyer/A2, tiz Segah/B1,
tiz Cargah/C2 ¢alarak yine bu sekilde geri doniip Diigah/A1 perdesinde sona erer”4?

Sekil 8: Hasim Bey Edvari’nin Hiiseynl makamini anlatimi

Asagidaki sekilde Hiiseyni Makami’ndaki tipik baslangiglar 6zet olarak
gosterilmigtir.

42 Bayraktarkatal, M. E. (1997) a.g.e sayfa 3
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karar baslama (agaz)

A perdesi perdesi
b 4 ] P (7]
—H—. —
ANIY4 .
J v

A /’\‘
A oemmss%w s &y O rﬂ”%:“
2y o P &

[y,

Sekil 9: Hiiseyni makami baglangi¢ 6rnekleri

Bayraktarkatal’a gore makamin ¢okseslendirilmesinde makam ¢ekirdeklerini
incelerken cevaplanmasi gereken en 6nemli soru ise bas notalar konusudur. Burada
hangi makamin ezgi ¢ekirdeginin agaz perdesinde hangi bas notalarin kullanilacagi
Bayraktarkatal’in en ¢ok 6nem verdigi husustur. Bu agsamadan sonra gosterilecek
olan ezgi ¢ekirdekleri ve armoniler M. E. Bayraktarkatal’in ders notlarinda

kullandig1 sistem esas alinarak anlatilacaktir.

2.1.1. Hiiseyni Ezgi Cekirdegi

Hiiseyni makamina ismini veren Hiiseyni/E2 perdesidir. Hiiseyni makami,
Hiiseyni/E2 perdesinden Hiiseyni Ezgi Cekirdegi ile agaz eder (Sekil 10). Cargah/C2
ve Neva/D2 perdesinden de Hiiseyni/E2 perdesine bir yonelis yapilabilir. Gerdaniye/
G2 ve Evig/F#2 perdeleri kullanilarak Hiiseyni/E2 perdesinde kalislar yapilir,
boylece Hiiseynl makamini tanimlayan, tanitan Hiiseyn1 Ezgi Cekirdegi olusur.
Ayrica, Gerdaniye/G2’den Hiiseyni/E2 perdesine yoneliste acem/F2 perdesi de
kullanilir (Sekil 11). Gerdaniye/G2, Evig/F#2, Acem/F2, Neva/D2 ve Cargah/C2

perdeleri ise yiiriiyiicii perdelerdir. Gerdaniye/G2 perdesi lizerinden Hiiseyni/E2
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perdesine yonelirken Gerdaniye/G2 perdesi lizerinde bir gerilim merkezi yaratilir

(Sekil 12).

(o] <>

Sekil 10: Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi 1

-t =

)
N
I
[ )

<>

Sekil 11: Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi 2

e
)

(@)

Sekil 12: Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi 3

Hiiseyni Ezgi Cekirdeginde, Hiiseyni/E2 perdesinde kalis yapilirken,
Hiiseyni/E2 perdesi Diigdh/A1 perdesine tabidir. Hiiseyn1/E2 perdesi lizerindeki
kaliglarda, Diigah/A 1 perdesi Hiiseyni/E2 perdesi ile birlikte diisiiniilmelidir. Bagka
bir deyisle Hiiseyni/E2 perdesini Diigah/A1 perdesi tasir. Halk ¢algicilar1 Hiiseyni
Ezgi Cekirdeginde Hiiseyni/E2 perdesini Diigah/A1 perdesiyle birlikte
kullanmaktadirlar. Diigdh/A1 perdesi Hiiseyni makaminin karar sesi olmast
nedeniyle de Hiiseyni Ezgi Cekirdegini 1yi bir bigimde tanimlamaktadir. Hiiseyni/E2
perdesindeki kaliglarda, Hiiseyni/E2 perdesi I. derece Diigdh/A1 perdesinin V. derece
sesi olarak diisiiniilmekte ve I. derece Diigah/A1 perdesi ilizerine kurulan akorlar

kullanilmaktadir.
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2.1.1.1. Hiiseyni/E2 perdesi iizerindeki kahslar

A7 As As
E E = XE
xHR < “FHer
el el (€]
XDH XDM XDH
Al Al A
XElq XElG XS
A7 As As
quEEAEE el uannn
XG XG G
D= - __H__
Xa T! X2 —!e! X1 1
E E
7 9 7 9 7 9
Q o ﬁo (@)
y o
(o @) (@)
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N © © ©
o)
7
I+ Is Is

Sekil 13: Hiiseyni makam1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kaliglar 1
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Sekil 14: Hiiseynl makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 2
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Sekil 15: Hiiseynl makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 3
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Sekil 16: Hiiseyni makami Hiiseyni/E2 perdesi ilizerindeki kaliglar 4
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2.1.1.2. I'V-I Baglams::

Evi¢/F#2 perdesinde Yegah/D2 perdesinin de bas ses olarak segilebilecegini belirtilir.
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Sekil 17: Hiiseyni makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kaliglar 5
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Sekil 18: Hiiseyni makami Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 6
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Sekil 19: Hiiseyni makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 7
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Sekil 20: Hiiseynl makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 8
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Sekil 21: Hiiseynl makami1 Hiiseyni/E2 perdesi lizerindeki kalislar 9
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Sekil 22: Hiiseynl makami Hiiseyni/E2 perdesi tizerindeki kaliglar 10
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Sekil 23: Hiiseynl makami Hiiseyni/E2 perdesi tlizerindeki kaliglar 11
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Sekil 24: Hiiseyni: Gerdaniye/G2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 1
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Sekil 25: Hiiseyni makami Hiiseyni/E2 perdesi tizerindeki kaliglar 12




Gerdaniye/G2 perdesinin Hiiseyni/E2 perdesine yonelisinde, Evig/F#2
perdesinde Penc¢gah akoru kullanilabilir. Cargah/C2 perdesinde Pen¢gah akoru

olusur.*3
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Sekil 26: Hiiseynl makaminda Cargah/C2 perdesinden Diigdh/A1 perdesine yonelis

2.1.2. Nevruz Ezgi Cekirdegi

Nevruz Ezgi Cekirdegi, Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine Cargah/
C2 ve Segah/B1 perdeleri iizerinden ulasmaktadir. Nevruz Ezgi Cekirdegini Yegah/

D1 perdesi tagir ve Diigah/A1 perdesinde ise I. derece akoru ile karar eder.

QQ;’ND
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Sekil 27: Nevruz ezgi ¢ekirdegi 1

43 Ertugrul Bayraktarkatal ders notlar
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Sekil 28: Nevruz ezgi ¢ekirdegi 2
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ekil 29: Hiiseyni makami1 - Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 1
y p g p y

33




i AT
XET X: X X:T T
Gﬁ g G = G__H__
D) D - D D
XA XA XA Al
Qell QL slo L] e ‘|1°2|'ﬁ
H | |
 a— 7 =
O P @)
D] = <
O o o
Y 1 ©
oy ,
Vs b I 15
ekil 30: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 2
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Sekil 31: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 3
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Sekil 32: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A 1 perdesine ilerleyis 4
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Sekil 33: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigdh/A1 perdesine ilerleyis 5

Segah/B1 perdesi kullanilirken armonik yapida Evi¢/F#2 perdesi yerine Acem/F2

perdesi kullanilmaktadr.
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Sekil 34: Hiiseynl makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 6
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Sekil 35: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A1 perdesine ilerleyis 7
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Sekil 36: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigdh/A1 perdesine ilerleyis 8
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Sekil 37: Hiiseyni makami - Neva/D2 perdesinden Diigah/A 1 perdesine ilerleyis 9
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2.1.3. Diigah Ezgi Cekirdegi ve Armonileri

“Hiiseyni makaminda karar bakimindan en dikkat ¢ekici ¢ekirdek Cargah/C2
- Diigdh/A1 araliginda yer alir. Daha &nce K. Ilerici (1981) tarafindan da belirlenmis
oldugu gibi bu ¢ekirdekte Diigah/A1’deki karar 6ncesinde ¢ogunlukla Cargah/C2
perdesi lizerinde bir ‘ezgisel gerilme’ gerceklesir. Coziilmenin ve ‘son’ kararin
gerceklestigi Diigah/A 1 perdesi bakimindan Cargah/C2 perdesi, ezgisel gerilim
merkezini olusturur. Béylece Hiiseyni makamu, belirtilen sesler arasindaki gerilme ve

¢oziilme iliskileriyle Diigah/A1’de karar etmis olur.”*4

Cargah/C2 perdesindeki gerilimin Diigah/A1 perdesine baglanirken iki tiirlii
diistintiliir. Birincisi, Yegah/D1 - Cargah/C2 kii¢iik yedili araliginin Segah/B1 perdesi
lizerinden Diigah/A 1 perdesi iizerine ¢oziilmesi. Ikincisi ise Cargah/C1 perdesi

tizerine kurulan Peng¢gah akorunun Diigah/A1 perdesi lizerindeki akora baglanmasi.
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Sekil 38: Hiiseynl makami - Diigah ezgi ¢ekirdegi 1
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Sekil 39: Hiiseyni makami - Diigah ezgi ¢ekirdegi 2

44 Bayraktarkatal, E., Oztiirk, O.M. a.g.e sayfa 20
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Sekil 40: Diigah Ezgi Cekirdegi I. derece akorlari
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Sekil 41: Hiiseynl makami - Diigdh/A1 ilerleyisleri 1
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Sekil 42: Hiiseyni makami - Diigah/Al ilerleyisleri 2
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Sekil 43: Hiiseyni makami - Diigah/A1 ilerleyisleri 3
Irak/F#2 perdesi yerine Acem asiran/F2 perdesi kullanilabilir.
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Sekil 44: Hiiseynl makami - Diigdh/A1 ilerleyisleri 4
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Sekil 45: Hiiseyni makami - Diigah/A1 ilerleyisleri 5
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Sekil 46: Hiiseynl makami - Diigdh/A1 ilerleyisleri 6

2.1.4. Hiiseyni Makaminda Ezgi Cekirdeklerinin Birlesimi
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Sekil 47: Hiiseyni ezgi ¢ekirdeklerinin birlesimi 1
'\"\yn ; (@) . .—. & () P — e ——
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Sekil 48: Hiiseyni ezgi ¢ekirdeklerinin birlesimi 2
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Hiiseyni Ezgi Cekirdegi ile Nevruz Ezgi Cekirdeklerini Gerdaniye/G2

perdesinden Diigah/A1 perdesine kadar inici olarak birlestirirsek sdyle bir armonik

yap1 ortaya cikar.
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Sekil 49: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 1

Segah/B1 perdesinde Irak/F#2 perdesinin yerine Acem Asiran/F2 perdesinin

kullanilabilir.
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Sekil 50: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 2

Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri ilerleyisinin tiimiinde bas nota olarak

Diigah/A1 da kullanilabilir.
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Sekil 51: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 3

Bunlara ek olarak Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdeklerinde asagidaki armoniler de

kullanilabilir.
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Sekil 52: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 4
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Sekil 53: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 5
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Sekil 54: Hiiseyni ve Nevruz ezgi ¢ekirdekleri birlesimi 6
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Mubhayyer/A2 perdesinden Diigdh/A1 perdesine yonelis.
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Sekil 55: Hiiseyni makami - Muhayyer/A2 perdesinden Diigah/A1 perdesine yonelis
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Hiiseyni Kalip

5/7-

D
EPHe

(@)
O
O

O

mOA-<m

OXX

E

T
ol

E
B
G

Op)
X
XE

P ® )]
©
O

o S
BEH ¢
mmOA<m

X X
. B o0 )
HE &
mmOA<m

X X
MWM celo AN
EBF_UVDAAMA?@u o

5/7-
4

v

IV 5

5/6
3-

I

4/6-

L1
5 7
P
O

Y

b CRLRL
XXX
mmOA<m
XXX
mwmO0O<m
XXX

P @]

Y0

I

15

4/6-
I

Sekil 56: Hiiseyni Kalip
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2.2. KURDi MAKAMI

Kiirdi Makami Diigah/A1 perdesinden ortaya ¢ikar. Kiirdi/Bb1 makamin
belirleyen, tanimlayan en 6nemli perde Kiirdi/Bb1 perdesidir sesidir. Genellikle
Diigah/A1 ve civarindaki perdelerden baslayip 6zellikle Kiirdi/Bb1 perdesini
gostererek, Kiirdi makamini belirleyen ezgi ¢ekirdegi Diigdh/A1 perdesinde karar
eder. Ikinci ezgi gekirdegi ise Neva/D2 perdesi iizerinde Buselik kalisiyla ortaya
cikar.

Kiirdi makamai; oncelikle Kiirdi ezgi ¢ekirdegi, sonra Neva/D2 perdesi
tizerinde Buselik ezgi ¢ekirdegi ve sonrasinda 6zellikle Kiirdi/Bb1 perdesi

vurgulanarak Kiirdi ezgi ¢ekirdigi ile Diigdh/A1 perdesinde karar ederek tamamlanir.

o) rwl
[Y)

Sekil 57: Kiirdi ezgi ¢ekirdegi 1

ANIY4 e

Sekil 58: Kiirdi ezgi ¢ekirdegi 2

Diigah/A1 perdesinden Hiiseyni/E2 perdesine gidip, Diigdh/A1 perdesine

yonelen seyirde ise Hisar/Eb2 perdesi kullanilabilir.

N | . . =
DY)

Sekil 59: Hisar/Eb2 perdeli Kiirdi
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Kiirdi makami ¢ekirdeginde zaman zaman Saba/Db2 perdesi kullanilarak

Saba zemzeme gibi de karar edilir.
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Sekil 60: Saba zemzeme

Neva/D2 perdesi lizerinde bir baslangi¢ ve kalis asagidaki gibidir.
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Sekil 61: Kiirdi makami - Neva/D2 kalig

Cargah/C2 Perdesi lizerindeki kalis da asagidaki gibidir.
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Sekil 62: Kiirdi makami - Cargah/C2 kalig

Diigah/Al tizerinde baslayip Hiiseyni/E2 perdesine, buradan da
Mubhayyer/A2 perdesine dogru seyredip Hiiseyni/E2 perdesinde ve sonra da Neva/D2

perdesinde asma kararlar yapilabilir.
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Sekil 63: Kiirdi makaminda Hiiseyni/E2 ve Neva/D2 kalig

2.2.1. Acem Kiirdi Makami

Acem Kiirdi makami, Acem ve Kiirdi makami ezgi ¢ekirdeklerinin
bilesimlerinden olusur. Oncelikle Acem/F2 perdesinden Acem makami ezgi
cekirdegi ortaya cikar, sonrasinda Kiirdi ezgi ¢ekirdegi ile Diigah/A1 perdesinde

karar eder.
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Sekil 64: Acem Kiirdi Makami

Kiirdi ezgileri

Sekil 65: Kiirdi ezgileri
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Sekil 66: Kiirdi makami I. derece akorlar1
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IV. derece akorlari
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Sekil 67: Kiirdi makami I'V. derece akorlar1
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V. derece akorlari
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Sekil 68: Kiirdi makami V. derece akorlari
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VII. derece akorlari
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Sekil 69: Kiirdi makami VII. derece akorlari
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Sekil 70: Kiirdi makami bIV. derece akorlari
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2.2.2. Kiirdi Ilerleyisleri ve Armonileri
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Sekil 71: Kiirdi makami VII-I baglanisi 1
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Sekil 72: Kiirdi makami VII-II baglanis
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Sekil 73: Kiirdi makami I'V-I baglanisi

59




5 6- 5-/7- 5-/7- 6-
As A Ds G G5 As
E E E XE XE XE
: sFol B e ™ i
G — Xa G ¢ G G
]
XD XD Dj d D =- D D
oH  OHM T o “HHeH
Xels XE 2 XE 2 XE [P XE [ XE 5
6-/7- 5 6 5-/7- 5-/7- 6
As Aa Ds G Gs (A%)
XE XE XE XE XE X E
B BHEIZI BH HH  XH g E
G Gi - G (€] G -
D XD, D D pjot+ D~
XA XA A“l’l’lgl A 2 I1
E 7 Es— Xes=5-5 E 5 E 5 E 3 _g
—9 © !
[T 1 €Y | > 1 | |
Z\ LY 2PN B L7 |2 1
[ £ an WA= =4 PO 1 28 =4 @)
D © e ) i SO
o) O [
O
o © o - o
)
7
6-/7- 5 6- 5-/7- 6
Is I IV s VII, 3- Is

Sekil 74: Kiirdi makami I-IV-VII-I baglanisi
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Sekil 75: Kiirdi makami III-I-IV-VII-I baglanist
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Sekil 76: Kiirdi makami V-VII-I baglanisi
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Sekil 77: Kiirdi makami V-III-I baglanis1 1

63



12

(@]

Ao

boo

12
12

<

L7

b

<

OEl

<
<

E!

12

Tley

<

XE

<

X

7
4+

Bb

2=
[ F an W d

bo

P’ AN ® )

Xeg

I

6

7
3

bIV

Vs

- en

VI

7-
4+

VII 4

I

7
4+

1l
)

Sekil 78: Kiirdi makami II-I-VII-VI-V-bV-I baglanis1
64



5-17 5-/6

Dbs Dbs As

XA oy nm
G
—% 5
I3 XE éi QE II3
Db’ Db:" As
E XE
0 I
QEE ’ ""‘EE "0l
D D
1 &a I §EA|PI
E 709 79
|
gl L\’}
> Il = (@)
D el | <>
I g
bo
A ’ Is

Sekil 79: Kiirdi makami bIV-I baglanisi

65




5.7- 5.7
G G
E E
B - B
G - G
D D -
Dol X
XE 5 7 XE 5 7
547 5-/7- 45
G Gs Ao
XE XE E
s B b P
G G G u
D - D Dt
Al Al
N NG XQ I
12 12 12
5-/7- 5-/7- 4/5
G 4 G 3- A 2-
XE XE E
e funn o gm) H-mm
€ (€ - G et
D D=t D
Al Al Al
E 3 E 3 E 7
P’ 4 1
y 4 [P, I~
[ fan P O
D= i PP
DR | e
Py
A YI e ) ©
).
y A
517 445
VII4 3 I o

Sekil 80: Kiirdi makami VII-I baglanig1 2

66




Fa Fi (p:2") G G A
XE XE XE XE XE
FE CBE PR R :
G| ¢l G G XG
D -
A Bl A H el A o
Xels== Xels== == E 5 E?°I7I
Fa Fi Di" Gi° A
E E E E XE
b ; el - <P {ummun
G G g G—Iel—— XG
D| D) D Iol D DIOI
XA oy mm i R | ‘0 |
XE 12 XE 12 E 12 XE 9 X 9 12
H | |
o | ~ 7 P ]
Y 4\ ey [ @ el 7
[ £ an W Sd (@)
pe. =) —
— boo
y—o (@) ©
4
8 7
-/7- 5-/6
VI: 2 VIL: N I
Sekil 81: Kiirdi makami VI-IV-VII-I baglanist
3-/7- /7 _/7-
F. Fi D: Gi’ G3’ A
E E Or— E XE XE XE
B B B —IO'—— B B B bl
g I¢l el g :m G XG
D D D H— D et D D H——
A A XA H Ao A XA 1
XE 9 12 E 9 12 E 12 XE 12 XE 12 E 7 9
_9 [ 2 (@) 1 !
y 4) |2 1 (@) [ 2=
| & an Wdl=d | vV <>
ANEY4 e | P ® ) |
[Y) 4 bo
o
ra P [®) ©
o
y 4
VI 7 I\ Y1 N I

Sekil 82:Kiirdi makami VI-IV-VII-I baglanig1 2

67




E: E:” Cs cy A
" Pl X A el A X C
G G Gt Gt G
XD Xi Xi -%__ XE E H
A m|
XE 12 XE 12 = E 9 L l12 E 9 L XEI I9 12
E; E;” Cs cy A
X XE e mmm KE ol mH|
“oHPH et S Ha) xp ot
D D D| D] 1>
PHH e o :
XES=5=5 Xels=s= 4 e A 4 E 70—
0 | | | |
s —— S o) =
Hro— 3 = i3
© Vo o
o o
hd ': ©
y 4
8 7- B 7. B
5- -
Vi e |
Sekil 83: Kiirdi makami V-1II-1 baglanis1 2
Fi Fy D’ D3" D> A,
E E E E E
sl i R~ Blslzfa EISI::H X el
G s |9|;I Oc lo-- OC OC XG
D D D D D D—H——
o gy m R R gt X4 Qo
XE 12 XE 12 XE 7 9 XE 7 9 XE 7 9 XE 7 9
n o | | | |
p” Al ~ () =l | 1 |
£\ 2% <> - 7 Ny~
[  an WA @ 2 5d 7 (@)
SV r\O:
[ bo
O
XD > S
7
8 7 8 7- 6-
VIs I\ I».

Sekil 84: Kiirdi makami VI-IV-I baglanist

68



Gy

12

XE

E
B

©

12

12

12

E
B

XE

5-/7-
4

<

7
P

7O

P
[ an WA @ 25

(@]

PO

(@ ]

rat]

<

I

8
4
2

I ».

Sekil 85: Kiirdi makami VII-V-III-I baglanis
69

8
3-
2

viI




v
XMl XL
b G__%
D=t - D
XA n X4 1T
Fi Fy D> Db3 Ccy AL
E E E E E E (@
1 I ] ©
HEH P CH ﬁ_Iﬁ
D) D Obp XD DH D
XA XA XA Al A XA
XE 12 I I XE 12 I I XE 7 9 XEHS 7 XE 3 5 E 7I I
o | ‘:J (J| > |
Yy 4 2 < ~r (@] e
[  an WA © 254 dsd P @]
A4 P @) 1. €Y | [ L~
[Y) = PO PO s
e N I?.CL -©- .
—o o
4
8 7 . / 47
VI3 A bIV ; . Io
Sekil 86: Kiirdi makami VI-IV-bIV-III-I baglanisi
A AT Al Al A As A As
E E E p— E XE XE XE XE
I © I I I |
P CEERE R FEE EEe R HH
XD XD XD XD XD XD XD XD
e o el o el o oHe et
X 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12
A Al Al A A As A> As
T o = R o = R xE SHAA XA o m| o
G—ﬂ fc| = Gl G fc| = G slel XG
D=1 6] D= D 6] D —H— D 18]
XA XA AT ] X XA <4 _ﬂ A‘E
E 70 E 7 E 7 E 7 E 7 E 7 e e B
f) o O Py
) 4 Py <> b P @) Py |
y 4 > © O el <) 29 >
[ Fan (@) (@] (@] (@] (@] <y I © (@)
NV <>
e) -y
N © © © © © © © ©
o)
y 4
I. 1. I3 I: 14 Is I Is

Sekil 87: Kiirdi makami1 Muhayyer/A2 perdesinden Diigah/A1 perdesine la/A pedal

sesinde baglanig

70



A Al Al Al Ds DY DY As
E e
R HEe HEEe PHe R e -
(€] (€] € (€] (€] G G (€
X o~ ma b~ Wy Wy %
W ol o sl Sl el Rl Ve
12 12 12 12 12 12 12 12
A Al AT Al Ds DY DS As
XM e A %6 XE SSAAA A ol S
EEPHE ERH ERH EE RR e S
XA XA XA XA A A A__P'_HX
1
E 7 9 E I7I E I7I E 7 XE 5 7 XE 5 7 XE 3 5 7 EI I3I
-~
4 > 2 }Q PaC® ] > |
Ao o 8 S = —
[ Fan) (@) <> <> <y (@] (@] VT (@)
D) <
O O feN
eyl © © © © ©
".
1. 17 15 I3 Vs I\ I\ Ts
ekil 88: Kiirdi makami I-IV-I baglani
g $
As E:" Db+ Gi” AS
E E
HHe - EEH“H XSIEI;:H x5 XEH
G - G G €] G| G
XD XD D — D D|
9 A A O 3 A A"PI'IEI
XE 12 XE E 12 XE 12 XE 12 XE 12
Al E]” Db, G (Aq)
TP ¢ £ o O o m
BE_ B BH XB XB XB
G G Gl G G — G
XD XD D D D - D -
XAl XAl Al H A% A XA 1
E?_-:l-_7 E PE=s— XE EE E 5 E=5
Q L 1 P | 1
y A\ s B (e ] e ]
| € an Wl sd I @ o1 s Ire)
SV (@) | (@) T~y
() O ©
b_Q_
—~N© © <3 ©
hill IO (@)
V4
) 7-
I 15 ’ viT bIV: vis” 15

Sekil 89: Kiirdi makami I-V-bIV-VII-I baglanis

71




4 3-/7- 6
A o D: Dbs As
E XE XE XE
"HHe o cHE
%D D |o| D D
@ XA RS A“I‘I'Iel
XE 12 E 12 E XE 12
Al (D7) Db (AY)
N ST X' O
B -
GEE_ X el <o ¢
§D DM D - D
Al A A Al
5@ Elsl 5 I?l 5 XEs=5 E I3I -g
n oo
o | ] |
st 1 P o
NV P @] <) P S )
e) A -4
. . o b N
o ,: — hd ~
V4
8 7-
- 5 -/6- -/7- 6-
Is I3 S \ Y 3" bIVS I5

Sekil 90: Kiirdi makami I-IV-bIV-I baglanis

5-/6

Db 3 Db 3 Bb i
E E XE
ﬁ% R B
D D D
XA XA Al
<:CLL] gEEEEEE <t IZPH
Dbs” (Db:") Bb
g e f=nm
GH: WE G
D DOt D
Al A - XA
B3 ;m EE_ Xels 7I I9
| |
7 b2l
[ £ an WP P& (@)
ANIVAN @ 2= P @)
e) <
_— I?.Q_ [,0
)
7
7 6 y
bIV 3 i

Il
(1)

Sekil 91: Kiirdi makami bIV-II baglanig

72




Al AY AS A D Fo© F{ As
E E E E E E E E
e :HER :eHEH L “HEe ":HF
Gt Gt G 1 Id— G G G G-t G
Op Op XD XD D——PI— D D D
QA OA A—H A——Iol XA 1 XA AEE )(Aﬂ
XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 E 12 XE 9 XE 7 9
Al Al F§ A
E E E XE
><B :H ><B — §B 1] )(BI !
G G G
O OA XA
XEI I S XEI7I 5 E 3 E |3|
) © o o
P 4 <> <> | ~ 1 €Y |
y 4 © B < B> (@ 2=d O e
[fan WK @) O i © 2=d = <. P (@)
A7 4 (@) (@) | ] € €y
[Y) o O
£ £ £ £ Q £
= © © S S ©
7
1, I 15 15" V3 \Y VIS Io

Sekil 92: Kiirdi makami [-IV-VI-I baglanis

4/7-

X

xil) il

pvloN- N
F I-l>
L1
o wm
XX

(SN
=
Y=
A

X
X

X
m>oaw
?I
|

X
=boaw
|

7 9 7
é) - O S
P=N L [T 1 € ] Py 1
¥ 4 ey ey L 2= I @ (@) e
[ an W ad " i =y L <>
ANEY4 ~7 (@] (@] = . €Y
e) poO o b_B_
<O
il O (@] (@]
V4
8 7 .
4 7- 6/7- 7- 6-/7-- 5-/7--
| VI VII IV Vi Vo I

Sekil 93: Kiirdi makami I-VII-IV-V-I baglanis

73




E :
B
GH ||
D
e
XE 3 5 7
Ax AL AT A Ey Gi7 Dbs Fi
E E E XE E XE XE XE
TR 15 R LT B
FEHe HEe CEReH R B :
XD XD XDH D — D| |°| D = D XDIOI—
A A A A XA A XA A -
bl xelol e 5 DI Xel LG LD ™ xes
A AL AT A EY" G’ Dbs Fi
EE@Z X :E XEHﬂ:_ X XEHH SOA A S
G Gl Gl e G| Gl et e (e G
XD Dj— D D D D D—:kE D#
XA XA Xa Xa A A X
E__Q_ E I7I E 7 B XEI3I 5 7 E% XE Is EQLLs
f) © O Py
S OO Py [ 1 €Y ] > |
£\ 2V ~r LYy e XY <y e
[ Fan Wl sd (@) T o~ i I i <y
NV ~ (@) (@) 1. €Y (@) >
() Le) ©
bo
< © © © (@) S
~Je (@) ~
4
I Iy 137 1. v v " bIVS VI3

Sekil 94: Kiirdi makami I-V-bIV-VI baglanis

74

M




Kiirdi Kahp

A Al A5 A Ds Fi Db 17 Al
E E —I—Io E el—l— E E E E 10 E Or—T
PR RHEER RHER CBRR CREEE CREE CHEE B
XD XD XD XD Op XD XD D
OA OA4 OA A——H XA A——IQI &\ XA ﬂ
XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 12 XE 7 E 7 gl_ XE 3 5 7
—9 = © ©
1 < | | ~ 1 €Y P |
7\ e o o e O (@) e
[ F an Wsd Ll © 2 5d V> L > V2T~ (@)
-V (@) (@) | 7 1
Y e S
o b_o_
~ © © © — ©
il D -
V4
I I I3 13 V3 \Y bIVs" Is
Sekil 95: Kiirdi kalip
2.3 HICAZ MAKAMI

2.3.1. Hicaz Ezgi Cekirdegi

Hicaz makamina adin1 veren Hicaz/C#2 perdesidir. Hicaz ezgi ¢ekirdegi Diigah/A 1
perdesinden agaz eder (Sekil 96). Neva/D2 perdesi Hiiseyni/E2 perdesine ¢ikip, Hicaz/C#2
ve dikKiirdi/Bb1 perdelerini kullanarak Diigah/A1 perdesinde karar eder ve Hicaz ezgi
cekirdegi olusur. Burada Hiiseyni/E2, Neva/D2, dikKiirdi/Bbl Hicaz/C#2 perdeleri

yiirtiylicii, Diigdh/A1 perdesi ise karar perdesidir.
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2.3.1. Diigah/A1 perdesi iizerinde kahslar

III-1 Baglamsi

ITI-1I baglanisinda II. derece dikKiirdi/Bb1 perdesi, I. derece Diigdh/A1 perdesine giderken
III. derece akoru tizerinde; Hicaz/C#2, dikKiirdi/Bb1, Diigdh/A1 perdeleri i¢inde yedili (7- -)

gecit sesi olarak diisiiniiliir.
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Sekil 115: Hicaz makami I-VII-V-VII-I baglanis1 1
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2.3.2. Hicaz Makam Seyir

Hicaz ezgileri
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Sekil 117: Hicaz makami seyir

2.3.3. Neva Ezgi Cekirdegi

Neva/D2 perdesinden baslayan Neva ezgi ¢ekirdegi de Hicaz makaminda
kullanilmaktadir. Cikic1 Evig/F#2 perdesi Acem/F2 perdesinden inici olarak seyrine

devam eder, Neva/D2 perdesinde kalis yapilir ve Hicaz ezgi ¢ekirdegi ile karar eder.
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Sekil 118: Neva Ezgi Cekirdegi
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2.3.4. Zirgiileli Hicaz

Zirgiileli Hicaz makaminda ise Hicaz ezgi ¢ekirdeginden sonra Zirgiile/G#1
perdesinden Diigdh/A1 perdesine bir yarim karar edip, yine Diigah/A1 perdesinde

karar eder.
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Sekil 119: Zirgiileli Hicaz ezgisi
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Sekil 120: Zirgiileli Hicaz 1 (V-1 baglanist)
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Sekil 121: Zirgiileli Hicaz 2
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Sekil 122: Zirgiileli Hicaz 3
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Sekil 123: Zirgiileli Hicaz 4
2.3.5. Uzzal Makam

Hicaz, Hicaz Humayun, Uzzal ve Zirgiileli Hicaz makamlar1 biribirlerinden
cok farklilik gostermedikleri icin HicAz makami ailesi igerisinde yer almaktadirlar.
Bagka bir deyisle Hicaz makami bu dort ezgi ¢ekirdegi kullanilarak ortaya
¢ikmaktadir.

Uzzal makaminda ise Hicaz ezgi ¢ekirdegi ile baslanip Hiiseyni ezgi

cekirdegi kullanilarak yine Hicaz ezgi ¢ekirdegi bitiris ezgisiyle karar eder.
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Sekil 124: Uzzal Makami
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Sekil 125: Hicaz makami I-11I-1 baglanisi
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Sekil 127: Hicaz makami Buselik kalig ezgisi

Sekil 126: Hicaz makami I-V-1II-I baglanisi
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Sekil 128: Hicaz makami Buselik kalig 1 (I-IV-1II-I)
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Sekil 129: Hicaz makami Buselik kalig 2 (VI-IV baglanisi)
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Sekil 130: Hicaz makami Buselik kalis 3 (I-IV baglanisi)
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Sekil 131: Hicaz makami Buselik kalis 4 (V-1 baglanisi)
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Sekil 132: Hicaz makami Buselik kalig 5 (ITI-IV baglanisi)
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Sekil 133: Hicaz makami Buselik kalis 6 (ITII-IV baglanisi)
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Sekil 134: Zirgiileli Hicaz Makami IV-V-I baglanisi
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Sekil 135: Hicaz Kalip
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2.4. Segah MAKAMI

Segah Ezgi Cekirdegi

Segah/B1 perdesi makama ismini veren perdedir. Segdh makami, Segah/B1
perdesinden Segah Ezgi Cekirdegi ile agaz eder. Cargah/C2, Kiirdi/Bb1 ve Rast/G1
perdeleri kullanilarak Segah/B1 perdesi etrafinda kalislar yapilir. Gerdaniye/G2,
Acem/F2, Hiiseyni/E2, Neva/D2 ve Hicaz/C#2 perdeleri kullanilarak Neva/D2

perdesinde yarim kalis yapilir ve boylece Segah ezgi ¢ekirdegi ortaya cikar.
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Sekil 136: Segah Ezgi Cekirdegi 6rnekleri. Son iki satir F# Segah ezgilerini gosterir.
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Sekil 137: Segah Makamu 1.
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II. Derece Akorlar
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Sekil 138: Segah Makami II. derece akorlar1
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II1. Derece Akorlari
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Sekil 139: Segah Makamu III. derece akorlari
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IV. Derece Akorlari
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Sekil 140: Segah Makami IV. derece akorlari
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Segah ilerleyisleri

7’11 aralik yerine biiyiik 7°1i aralig1 da kullanilabilir.

Segah makami IV-V-VI-I baglanisinda, V. derece akorunda istenirse kiigiik
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Sekil 141: Segah Makami [V-V-VI-I baglanis1
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Sekil 142: Segah Makami baglanis 6renkleri (VI-1, III-IV ve III-1)
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Sekil 143: Segah Makanmu ilerleyisleri 3 (V-I baglanisi)
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Sekil 144: Segah Makamu ilerleyisleri 4 (IV-I baglanisi)
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Sekil 145: Segah Makami V-1 baglanis 2

118

(1)




G: G B3’ P G}
AT b b b -
Gi Gi G Gi G
D - D - D - D - D -
XA XA XA XA XA
oiunnn unnm Qe i unn
Gs G E:” Gs
XE XE XE XE
B 'l IEI B B B _iolgl
(€ G G G
D| D D D
Lo A H (= ~mm
XE 9 12 XE 9 XE 7 9 XE 9 12
G: G’ ET Gs
E| E E| E|
g 1 o mEm 2]3 SO
fc =
e 3 B
E _—?LI? ER== OE 3 E 3 E __ng
= — - =
| o W hd LLCY > LY ~
ANIVARIN @) TLTT€Y ~ <> 1LYy
Py " [e] hd
to ‘o b-o o
Y (@) O P - e .. (@)
) (@) I hed
J :
\%H \ e vy’ viT \% 8
(1)
Sekil 146: Segah Makami1 VI-IV-V-VI(I) baglanisi
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Sekil 147: Segah Makamu ilerleyisleri 7
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Sekil 148: Segah Kalip
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2.4. Saba Makam

Saba makamina adin1 veren Saba/Db2 perdesi, Hicaz perdesi/C#2 ile Neva/
D2 perdesi arasinda bulunan bir nim perdedir. Saba makamina 6zgii olan bu perde
yerine, gliniimiizde daha ¢ok Hicaz/C#2 perdesi kullanildig1 goriilmektedir.

Saba makami, Diigdh/A1 perdesinden Saba ezgi ¢ekirdegiyle agaz eder (Sekil
149). Diigah/A1, Segah/B1, Cargah/C2 ve Saba/Db2 perdeleri kullanilarak Cargah/
C2 perdesi lizerinde yarim kalislar yapilir, Segah/B1 perdesi tizerinden Diigah/A 1
perdesinde karar edilerek Saba makamini tanimlayan, tanitan, Saba ezgi ¢ekirdegi
olusur.

Saba ezgi ¢ekirdeginde, Diigah/A1 perdesi makamin karar perdesi olup
durucu bir perdedir. Cargah/C2 perdesi ise, lizerinde yarim kaliglarin yapildigi ve
Diigah/A1 perdesine tabi bir perdedir. Rast/G1, Segah/B1 ve Saba/Db2 perdeleri ise

yiirliylicii perdelerdir (Sekil 150).
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Sekil 149: Saba Makami ezgi 6rnegi
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Saba Ezgi Cekirdegi
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Sekil 150: Saba Ezgi Cekirdegi

I. Derece Akorlan
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Sekil 151: Saba Makamu I. derece akorlar1
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II1. Derece Akorlari
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Sekil 152: Saba Makamu III. derece akorlar
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IV. Derece Akorlari

Cargah/C2 perdesi i¢in I'V. derecenin 7’lisi de diisiiniilebilir.
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Sekil 153: Saba Makami IV. derece akorlari
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III-I Baglamislar:

II. derece Segah/B1 perdesi, III-I baglanisinda akorun 7’lisi gegit ses olarak

diisiiniiliir. I. derece durak akorunda I. derece i¢in verilmis diger akorlar da

secilebilir.
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Sekil 154: Saba Makamu I11-I baglanisi 1
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Cargah/C2 perdesi lizerinde kurulan Hicaz ezgi ¢ekirdeginin I1I-I baglanis1 da

asagidaki gibidir.
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Sekil 155: Saba Makamu I1I-1 baglanig1 2
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I'V-1 Baglanislarn

Cargah perdesi/C2 IV. derece Hicaz perdesi/Db iizerine kurulan akorun 7’lisi

olarak da diisiiniilebilir.
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Sekil 156: Saba Makami I'V-I baglanis1 1
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Sekil 157: Saba Makami I'V-I baglanisi 2
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Sekil 158: Saba Makami I'V-I baglanisi 3

Yukaridaki baglanistaki IV. derece akorunun bas notasin1 Rast/G1 perdesine

alirsak baglanis asagidaki gibi gergeklesir. Burada IV. derece akorunun bas notasi

artik 4’1 sesidir.
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Saba/Db2, Cargah/C2, Segah/B1, Diigah/A1 ezgi yiirlyiisiiniin

Sekil 159: Saba Makami I'V-I baglanis1 4

cokseslendirilmesi asagidaki gibidir.
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Sekil 160: Saba Makami I'V-I baglanisi 5
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Sekil 161: Saba Makami1 I'V-1 baglanis1 6
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Sekil 162: Saba Makami1 I'V-1 baglanig1 7

2.5.1. Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi

Saba makamindaki ikinci ezgi ¢erkirdegi Cargah/C2 perdesi lizerindeki

Zirgiileli Hicaz ezgi ¢ekirdegidir.
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Sekil 163: Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Cargah/C2 perdesi lizerinde kalan Hicaz akorlar1 agagidaki gibidir. III. derece

tizerine kurulur. Saba makamindaki Zirgiileli Hicaz makaminin 1. derecesidir.

II1. Derece Akorlari
Cs
EEF:BI
€
XD
XA
XE s
Cs o C cs C 2" /Ab
XE 1 E E Or—1— E E O
an Igl B@ﬂ BH_ B;.EF:E I
Gl Gl Gl G G -
D D= D D——h—— D -
& H AT Do H KA ZA
XE 12 XE 9 XE 7 9 XE 9 12 XE 7
Cs o o c? C " /Ab
E E
e I
Gélﬂ y : G
o HERE ; HerH
A - A Al Al —
XE 3 5 XE 3 XEI I12 H XE 3 5 XE 12
Cs o oF (c?) C 1 /Ab
o S emun o S |
XG g G——H G F
D —E D DPH D p =
A Al Al Al
E o 9 E 5 7ﬁ E 3 5 7 E 5I I7 ?H E I3 5
P’ 4
y 4N (@] < [(®] 1. Y <
[ FanY <> P S
ANEY4 ~r O 1. €Y ~r 1. €Y
) 7o L)
- -©>- -©- - hes
rax P
,'.
Asba: TIIs 1; 1184 me II>
6-
CZrg: 1

Sekil 164: Zirgiileli Hicaz III. derece akorlari
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V. Derece AKkorlari

Saba makaminin V. derecesi olan Hiiseyni/E2 perdesi, Cargah/C2 perdesi

tizerine kurulan Hicaz makaminin III. derece perdesidir. Saba makamindaki V-III

baglanis1 aslinda Cargah/C2 perdesi lizerindeki Hicaz makaminin I1I-I baglanist olup

burada Zirgiileli Hicaz III-1 baglanisi olarak diisiintilmelidir.
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Sekil 165: Zirgiileli Hicaz V. derece akorlar1
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V-III Baglanisi
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Sekil 166: Zirgiileli Hicaz V-III baglanis1 1
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Sekil 167: Zirgiileli Hicaz V-III baglanis1 2
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2.5.2. Zirgiileli Hicaz Kahs1
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Sekil 168
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Sekil 169: Hicaz Makami V-III baglanist 5
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Saba Makam V-I1I-1 Baglanisi
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Sekil 170: Saba Makami V-1II-1 baglanisi 1
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Sekil 171: Saba Makami V-III-I baglanis1 2
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2.5.3. Gerdaniye/G2 perdesi iizerinde kahs

QQ;’ND

Sekil 172: Saba Makami - Gerdaniye/G2 perdesinde kalis

C Zirgiileli Hicazin besinci derecesi olan Gerdaniye/G2 perdesi tizerinde
Hicaz ezgi ¢ekirdeginde oldugu gibi kalislar yapilir. Besinci derece tizerindeki
Gerdaniye/G2 perdesinden C Zirgiileli Hicaza gider ve sonra Diigah/A1 perdesinde

Saba ezgi ¢ekirdegi ile karar eder.
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Sekil 173: Saba Makami - Gerdaniye/G2 perdesinde kalis akorlar

2.5.4. Acem/F2 perdesi iizerinde kals

Acem/F2 perdesi tizerinde C Zirgiileli Hicazin dordiincii derecesinde kalis

yapilir. Burada la bemol/Ab2, si/B1 sesinin 7- -‘lisi olarak diisiiniiliir.
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Sekil 174: Saba Makami - Acem/F2 perdesi lizerinde kalis 1
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Sekil 175: Saba Makami1 - Acem/F2 perdesi tizerinde kalis 2
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Sekil 176: Saba Makami - Acem/F2 perdesi iizerinde kalis 3




2.5.5. Acem/F2 perdesi iizerinde Nikriz kals

Sekil 177: Saba Makami1 - Acem/F2 perdesi lizerinde Nikriz kalis ezgisi
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Sekil 178: Saba Makami - Acem/F2 perdesi iizerinde Nikriz kalis 1
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Sekil 179: Saba Makami1 - Acem/F2 perdesi iizerinde Nikriz kalig 2
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VII-V-III-1 Baglanisi
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Sekil 180: Saba Makami - VII-V-III-I baglanis1 1
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Sekil 181: Saba Makami - VII-V-III-I baglanis1 2
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2.5.6. Saba Zemzeme
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Sekil 182: Saba Zemzeme

Saba makami karar ederken Segah/B1 perdesi yerine Kiirdi/Bb1 perdesi

kullanilirsa Saba Zemzeme olur.
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Sekil 183: Saba Zemzeme I-IV-V-III-I baglanisi
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2.5.7. Saba Makam Seyir

Makamin seyiri Saba ezgi ¢ekirdegi ile baslar, Cargah/C2 perdesi iizerinde Zirgiileli
Hicaz ezgi ¢ekirdegi kullanilir. Sonrasinda Gerdaniye/G?2 iizerinde Hicaz kalis
yapilabilir, istenirse Acem/F2 perdesi lizerinde C Hicaz’in 4. derecesi veya Acem/F2

perdesinde Nikriz kalis yapilabilir ve Saba ezgi ¢ekirdegi ile karar edilir.

Zirguleli Hicaz ezgi ¢ekirdegi

7Hf)=o I’"—'—¢=O I"Lb"—'—._lb‘ﬁ_'J—
\Js’i

Gerdaniye/G2 perdesi Uzerinde Hicaz kalig

| Saba ezgi gekirdegi |

H .
sy#—b‘—‘ ® r J & =N o O
o)

Sekil 184: Saba Makamui seyir
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Saba Kalip
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3. SONUC VE ONERILER

Tiirk Miizigi’nin ¢okseslendirilmesi ile ilgili yazilmig ¢ok kaynak yoktur. En
onemli kaynaklardan birisi ise Kemal ilerici’nin, Tiirk Miizigi’nde kullanilan
makamlarin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanarak olusturdugu ve kendi makamsal
armonik sistemini anlattig1 “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli
eseridir. Ortaya koydugu bu armonik sistem 6grencisi Prof. M. Ertugrul
Bayraktarkatal tarafindan gelistirilmis ve bu tezde Kemal Ilerici’nin kitab ile birlikte

birincil kaynak olarak kullanilmigtir.

Bu ¢aligmada kullanilan makamsal armonik yapi, gitar ¢algisinin tinisal
ozelliklerine dikkat edilerek, notalar ve diyagramlar birlikte incelenerek

orneklendirilmistir.

Geleneksel Tiirk Miizigi, makamlardan kaynaklanarak olusmus bir “ezgi”
miizigidir. Bu miizigin en 6nemli yani, kendine 6zgii ¢cok farkli 6zgiil ezgi
kaliplarinin / makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin olmasi ve bir ezgi olustururken
birbirleriyle uyumlu bu kaliplarin estetik bir biitiinliik icerisinde i¢ ice gecerek
kullanilmasidir. Bu ¢alismada ezgi kaliplarinin/ makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin
yapisal 6zellikleri incelenerek ortaya ¢ikan makamsal armonik yapi temel alinmistir.
Her makamsal ezgi ¢ekirdegi, ezginin olusumundaki seyirden kaynaklanan
baglanislarindaki ‘yap1’ya uygun olarak armonize edilmis ve bu ‘yap1’ olusumunun

onemine Ozellikle dikkat edilmistir.

Geleneksel Tiirk Miizigi makamlarinda kullanilan sesler Bat1 miizigi
calgilarinda oldugu gibi, tampere olmayip esit boliinmeyen bir yapiya sahiptir. Gitar
calgisinda da bu 6nemli bir yetersizlik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak makamsal
ezgi cekirdeklerindeki yapiya iliskin 6zelliklere dikkat ederek olusturulan bu

cokseslilik dilinin makami tanimladig1 sdylenebilir.
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Gitarin bir telli ¢alg1 olmasi ve kullanilan makamsal armonik yap1 nedeniyle

ortaya ¢ikan bu tinisal ortamin geleneksel iislibu yansittig1 diisiiniilmektedir.

Makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin i¢ ige gecerek olusturdugu zengin ezgisel
yapilar ve buradan kaynaklanan ¢okseslilik dilinin besteciye ve icraciya biiyiik bir
ozgiirliik alan1 sagladig1 goriilmektedir. Ozellikle caz miiziginin 6nemli bir 6gesi
olan “dogag¢lama” i¢in Geleneksel Tiirk Miizigi iislibundan kaynaklanan bu
materyallerin icraciya yeni, farkli, 6zgiil ve 6zgiir bir tinisal ortam sundugu

gbzlemlenmektedir.

Bircok akor cluster seklinde olup gitar calgisinda uygulanirken modern gitar
armonilerindeki gibi sol el parmak pozisyonlar1 degisik sekillerde olugsmustur.
Burada 6nemli olan, makamsal tinilar1 ortaya ¢ikarmaktir ve bu nedenle ortaya ¢ikan
gitar pozisyonlarini uygulamak i¢in sol elin daha agik pozisyonlarda hazir olmasi

gerekmektedir.

Makamsal ezgi ¢ekirdekleri lizerine dogaglama caligmalar1 yapilirken, ezgi
cekirdegi sesleri disina ¢ok ¢ikilmadan, makamsal iisliba dikkat edilerek bir¢cok
deneme gergeklestirilmistir. Ezgi ¢ekirdekleri ve makamsal armoni akorlari
arpejlerinin kullanilmasinin zengin tinisal bir ortam yarattig1 gézlenmistir. Makamsal

armoniler genellikle dort sesli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin sonucunda incelenen bes makam ve bu makamlar1 olusturan
ezgi ¢ekirdeklerinden kaylanan makamsal armonik yapi, diger makamlara da

kolaylikla uygulanabilir niteliktedir.
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ONERILER

1. Geleneksel Tiirk Miizigi makamlariyla ¢alisacak miizik insanlarinin

makam miiziginin her tiirlii teknik 6zelliklerini iyi bilmeleri onerilir.

2. Geleneksel Tiirk Miizik kiiltiiriiniin tislibunu ve estetik yapisini iyi

anlamalari, miimkiinse geleneksel Tiirk Miizigi toplulugunda ¢alismalar1 6nerilir.

3. Gitar galgisinda kullanilan akor pozisyonlarindan farkli olarak bu

calismada ortaya ¢ikan makamsal armoni akor sekillerinin 6ziimsenmesi Onerilir.

4. Benzer c¢algilarda ya da calgi gruplarinda benzer tinilarin denenip
aragtirilmasi, ayrica incelenen bes makamin diginda diger makamlarda da uygulanip

caligilmasi Onerilebilir.

5. Makamsal armoniler gitarda ince perdelerde ¢alindiginda cura ve baglama
tinilarina benzediginden ve daha dogal tinladigindan bu tiir bir tin1 elde etmek

isteyenlere onerilebilir.
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